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V  0  R  W  O  R  T 


Dies  ganze  Werk,  vornehmlich  aber  sein  erster  Hauptteil,  steht  im 
Schnittpunkt  scharfer  Gegensatze,  zwischen  denen  ich  einen  Ausgleich 
suchen  muBte.  Volkerkunde  —  wertende  Asthetik,  deskriptive  und  entwik- 
kelnde  Kunstgeschichtsschreibung  machen  sich  den  Gang  der  Darstellung 
streitig.  Der  Versuch  der  Identifizierung  all  dieser  Wiinsche  fiihrte  mich  zu 
dem  Bestreben,  die  bedeutendsten  Kunstbezirke  aus  dem  Gewimmel  der  be- 
langloseren  herauszuheben  und  ihr  Bild  moglichst  allseitig  zu  geben.  DaB 
ein  Hauptakzent  hierbei  auf  Afrika  gelegt  wird,  entspricht  dieses  Erdteils 
Wert  und  wahrhaftem  Wertiibergewicht,  —  entspricht  ebenso  der  fortge- 
schrittenen,  denkerischen  und  nachfiihlenden  Klarung  seines  kiinstlerischen 
Eigentums,  deren  Anbeginn  wir  Carl  Einstein  und  auch  L.  Frobenius  ver- 
danken.  Indem  ich  iiber  ihre  kontinentale  Einseitigkeit  hinausgriff,  wagte 
ich  den  zwiefachen  Versuch  einer  synthetischen  Zusammenfassung  der 
Kunstcharaktere  in  den  verschiedenen  groBen  Gebieten  der  Primitivitat  und 
dann  ihres  unterscheidenden  Vergleichs.  Diese  Versuche  griinden  zutiefst 
in  einer  metaphysizierenden  Deutung  der  naturvolkischen  Kunstinstinkte, 
deren  GrundriB  ich  in  meinem  Buchlein  iiber  „Exotische  Kunst  —  Afrika 
und  Ozeanien"  1921  gab. 

Eckart  v.  Sydow 
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DIE  ASTHETISCHE  FUNKTION  IM  LEBEN  DER  PRIMITIVEN 


Schwerlich  kann  die  Schwierigkeit  der  Problematik,  auf  die  jede  denke- 
rische  Beschaftigung  mit  der  Kultur  der  primitiven  Volkerschaften  stoBt, 
schon  sprachlich  scharfer  formuliert  werden  als  mit  den  Worten  dieser 
Uberschrift.  Denn  der  Doppelausdruck :  ,,asthetische  Funktion"  ist  das 
Resultat  eines  Jahrhunderts  kritischer  Anspannung,  deren  ganzer,  unablassig 
regsamer  Wille  sich  darauf  richtete,  die  einzelnen  Tendenzen  des  kulturellen 
Lebens  so  voneinander  zu  scheiden,  daB  innerhalb  der  einen  Formel,  mit  der 
man  das  Wesen  der  einen  Lebensrichtung  bezeichnete,  auch  nicht  der  min- 
deste  Hinweis  auf  die  Formel,  mit  der  man  das  Wesentliche  einer  anderen 
Lebensrichtung  ergreifen  wollte,  sich  nachweisen  lieB.  Seitdem  von  Im¬ 
manuel  Kant  der  genialste  VorstoB  in  dieser  Hinsicht  vollbracht  war,  lieB 
es  die  folgenden  Generationen  nicht  ruhen :  immer  weiter  trieb  sich  das  Be- 
wuBtsein  von  der  Reinheit  der  funktionellen  Impulse.  Das  Ergebnis  dieses 
Absehens  voneinander  und  von  etwa  moglicher  Zusammenarbeit  war  fur  den 
,,Fachmann“  immerhin  erstaunlich.  Noch  nie  erschienen  so  reine  Typen 
menschlicher  Arbeit  auf  der  Tribune  der  Zeit :  der  reine  Kunstler  des  Im- 
pressionismus,  der  reine  Ethiker  des  Kritizismus,  der  pure  Religiose  Tolstois, 
der  Nichts-als-Politiker  angelsachsischer  Pragung.  Aber  sie  waren  und 
blieben  doch,  was  sie  waren :  Laboratoriumsprodukte  aus  zivilisatorischem 
WillensentschluB.  Verdichtungen  der  Lebenskraft,  die  aber  zugleich  Ver- 
engungen  bedeuteten.  Denn  die  Gesamtheit  des  Lebens  wurde  nicht  ge- 
achtet,  —  ja:  dieser  Gedanke  der  Totalitat  wurde  kraftlos. 

Die  Folgerungen  fur  das  kiinstlerische  Dasein  zogen  sich  schnell.  Auch 
in  ihm  setzte  sich  der  eigentiimlich  laboratoriumshafte  Charakter  der  Neu- 
zeit  rasch  und  entscheidend  durch.  Es  mag  dahingestellt  bleiben,  ob  etwa 
das  Schlagwort:  Kunst  fur  den  Kunstler  (l’art  pour  l’art)  seiner  historischen, 
zufalligen  Geburtsstunde  nach  eher  dem  Drange  der  Befreiung  des  Kunst- 
betriebs  aus  den  Fesseln  staatlicher  Bevormundung  entsprang  als  dem  klaren 
BewuBtsein  von  der  Reinheit  der  kiinstlerischen  Tatkraft.  Aber  auch  wenn 
es  urspriinglich  nur  den  beschrankteren,  negativen  Sinn  gehabt  haben  sollte, 
so  gewann  es  doch  mit  immer  starkerer  Kraft  die  Fahigkeit,  zum  Bindeglied 
aller  Bestrebungen  zu  werden,  die  auf  die  vollige  Loslosung  der  kiinst- 
lerischen  Funktion  aus  der  Gemeinschaft  mit  den  anderen  Grundkriiften 
menschlichen  Daseins  eingestellt  waren.  Die  zerstorerische  Folgewirkung 
lag  schon  vor  Jahren  offen  zutage :  die  Isolierung  des  Kiinstlers  im  Atelier, 
sein  AusschluB  aus  der  offentlichen  Geltung. 
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Kein  Gegensatz  ist  scharfer  fuhlbar  als  der  zwischen  solcher  Ab- 
sonderung  und  der  Einheitlichkeit  des  primitiven  Lebens.  Primitiv,  dies  be- 
deutet:  urtiimlich,  ursprunghaft,  anfanglich.  Und  mit  dem  Gedanken  der  Ur- 
spriinglichkeit  verbindet  sich  sofort  leicht  das  Bild  der  Zusammengeschlossen- 
heit  im  Quell,  das  Bild  des  noch  nicht  Ausstromens  in  der  vollen  Breite  des 
FluBbettes, —  das  Wurzelhafte  im  Unterschiede  zur  ausgebreiteten  Krone  und 
zum  reichen  Bliitenschmuck.  Und  in  der  Tat  braucht  man  nur  das  von 
L.  Levy-Bruhl  in  seinem  Buche  iiber  ,,Das  Denken  der  Naturvolker“  aus- 
gebreitete,  sehr  weitschichtige  Material  zu  priifen,  um  sogleich  die  unbe- 
dingte  Herrschaft  von  Auffassungen  und  Ausdeutungen  festzustellen,  die  in 
einer  noch  nicht  individualisierten  Schicht  des  Lebens  erwachsen.  Man 
spricht  hierbei  gern  von  der  Giiltigkeit  von  Kollektiv-Vorstellun- 
g  e  n ,  —  man  konnte  wohl  ebensogut  von  Massenpsychologie  reden,  um  das 
entscheidende  Merkmal  der  geistigen  Lage,  aus  der  sie  entspringen,  anzu- 
geben.  Denn  Levy-Bruhl  definiert  solche  Kollektivvorstellungen  durch  diese 
Zeichen :  „sie  sind  den  Gliedern  einer  gegebenen  sozialen  Gruppe  gemeinsam; 
sie  vererben  sich  von  Generation  zu  Generation;  sie  drangen  sich  den  In- 
dividuen  auf  und  erwecken  bei  ihnen  je  nach  den  Umstanden  Gefiihle  der 
Achtung,  der  Furcht,  der  Anbetung  usw.  fur  ihre  Gegenstande“.  Wie  eine 
Sprache  eine  soziale  Wirksamkeit  ist,  die  auf  ein  Ganzes  gemeinschaft- 
licher  Vorstellungen  sich  grundet,  so  drangt  sich  die  Kollektivvorstellung 
einem  jeden  Individuum  auf,  ist  vor  ihm  da  und  uberlebt  es  wiederum.  Bei 
der  naheren  Untersuchung  zeigt  sich  denn  auch,  daB  ihre  Kraft  im  wesent- 
lichen  gefiihlsmaBiger  Natur  ist,  sich  mit  willenshaften  Strebungen  ver¬ 
bindet  und  erst  in  letzter  Linie  das  bedeutet,  was  fiir  uns  das  Selbstverstand- 
liche  einer  Vorstellung  ist:  das  Denkerische  des  Intellekts.  Sie  ist  also 
an  sich  schon  eine  Art  Symbiose  der  Grundfunktionen  des  Seelenlebens, 
die  sich  im  individualisierten  Kulturmenschen  einigermaBen  trennen  und 
selbstandig  machen  konnen,  —  ein  inneres  Zusammenleben,  dessen  Mittel- 
punkt  das  Gefiihl  ist.  Freilich  ist  hiermit  doch  ein  Unterschied  zu  den  Vor¬ 
stellungen  der  Masse  angegeben.  Denn  das  Wirkungsvolle  der  die  Massen 
(wenigstens  der  Neuzeit)  regierenden  Meinungen  ist  mehr  der  aktive  Wiltens- 
antrieb,  dessen  Ziel  das  vom  Denken  formulierte  und  vom  Gefiihl  geheiligte 
Bild  eines  Idealzustandes  ist,  als  das  Gefuhlsleben  selbst.  Der  Akzent  steht 
also  bei  den  Primitiven  auf  dem  Gefiihl,  bei  der  modernen  Masse  auf  dem 
Willen.  Man  kann  den  grundsatzlichen  Unterschied  wohl  am  besten 
so  formulieren:  das  Seelenleben  der  Primitiven  sei  statischer,  das  der  Massen 
dynamischer  Artung,  —  oder  auch  so :  die  Individuen  der  primitiven  Gesell- 
schaften  werden  vom  Gegebenen,  die  der  Masse  vom  Gewollten  zusammen- 
gehalten,  sind  von  ihm  durchdrungen.  In  beiden  Fallen  jedoch  handelt  es  sich 
um  eine  Symbiose  der  geistigen  Kraft  e. 

Es  soil  damit  nicht  die  ausschlieBende  Alleingiiltigkeit  des  Ruhenden 
oder  des  Bewegenden  behauptet  werden.  Im  Primitiven  wie  im  Zivilisierten 
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des  Daseins  wirken  auch  die  polaren  Gegensatzlichkeiten  des  fundamentalen 
Prinzips.  Dessen  Vorherrschaft  steht  gleichwohl  aufier  Frage.  So  daB  man 
fiir  die  Masse  den  Sprachgebrauch  noch  starker  modernisieren  miiBte,  wenn 
man  den  wirklichen  Verhaltnissen  sich  ganz  worthaft  einfiigen  wollte,  und 
etwa  sagen  muBte:  daB  sich  die  Masse  allererst  von  willenshaften  Ziel- 
setzungen  zusammenfiigen  lafit;  denn  sie  hat  zur  Voraussetzung  die  Viel- 
faltigkeit  der  individuellen  Einstellungen  des  Lebenswillens.  Das  Gegen- 
satzliche  aber  laBt  sich  bei  den  primitiven  Gesellschaften  konstatieren : 
die  Rassenseele  wirkt  sich  in  den  Individuen  aus,  ist  ihre  Vorbedingung, 
Basis  und  zugleich  Fessel,  umrahmende  Einfassung  ihres  selbstandig  erst 
beginnenden  Daseins. 

Verhalt  es  sich  nun  so,  daB  das  Leben  der  Primitivitat  von  statischen, 
das  Dasein  der  Zivilisation  von  dynamischen  Kraften  durchtrankt  und  ge- 
trieben  wird,  so  ist  damit  zugleich  die  mehr  oder  minder  groBe  Wichtigkeit 
der  asthetischen  Funktion  innerhalb  jener  beiden  Gesamtkomplexe  des 
Lebens  angedeutet.  Denn  ein  Kunstwerk  —  die  reinste  Kristallisation  des 
Asthetischen  —  ist  doch  etwas  Ruhendes,  in  sich  Verfestigtes.  Man  mag 
noch  so  sehr  den  ausdrucksvollen  Schwung  der  Linien,  das  spannungsvolle 
Verhaltnis  der  Farbigkeit  preisen,  —  dem  Profanen  schwingen  die  Linien 
doch  nicht,  ihm  bleiben  die  Farben  und  Tone  ruhig  in-  und  nebeneinander. 
Nur  in  der  inneren  Vision  des  Kundigen  und  Konzentrierten  entfaltet  sich 
bliitengleich  das  Blatterwerk  der  Gemalde,  stiirmen  personhaft  die  Flachen 
und  Kuben  der  Skulpturen  aufeinander  ein.  Sicherlich  erschaut  dieser  Ein- 
geweihte  die  tiefere  Wahrheit.  Und  doch  hat  der  andere  in  gewissem  Sinne 
recht :  die  eigene  Aktivitat  des  konzentrierten  Betrachters  belebte  die  Kunst- 
werke  mit  der  ganzen  Magie  ihrer  Einfiihlungskraft.  Die  grundlegenden 
Verhaltnisse  des  Werks  aber  bleiben  in  ihren  Konstellationen  erhalten : 
gleichformig  bleibt  die  Entfernung  von  der  Spitze  der  Pyramide  bis  zu  ihrer 
Basis.  Wohl  ist  im  Gemalde  eine  groBere  Variability  anscheinend  moglich, 
da  die  Empfindung  fiir  den  Ausdruck  der  Feme  etwa  durch  eine  grime 
Farbigkeit  bei  verschiedenen  Beobachtern  zu  wechseln  scheint,  —  aber  auch 
hier  ist  der  Spielraum  der  Veranderlichkeit  gering  in  seinem  AusmaB. 

So  drangt  alle  Uberlegung  dahin,  in  der  asthetischen  Funktion  etwas 
Ruhendes,  Beruhigendes,  eine  zur  Formulierung  einer  verfestigten  Verhaltnis- 
fiigung  hinstrebende  Macht  zu  sehen.  Es  muB  sich  mit  logischer  Notwendig- 
keit  die  Folgerung  ergeben,  daB  auch  im  Verhaltnis  des  Menschen  zum 
Kunstwerke  diejenige  seelische  Grundkraft  zur  Mitwirkung  in  allererster 
Linie  aufgerufen  wird,  die  an  sich  ruhevoll  und  das  Ruhige  als  Ruhiges  an- 
erkennend  ist:  das  Gefiihl.  Ein  Kunstwerk  ist  wesentlich  Form  gewordenes 
Gefiihl.  Die  anderen  Tendenzen  des  Seelischen  sind  zweifellos  auch  mit- 
tatig;  der  Verstand  ordnet  die  Symbole  der  Gefiihle  in  irgendeinem  Ein- 
verstandnis  mit  der  objektiven  Wirklichkeit,  —  der  Wille  projiziert  das 
Innenleben  aus  seinem  Bezirke  der  Vision  hinaus  in  das  Getriebe  der 
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Wirklichkeiten.  Dennoch  bleibt  das  Eigentliche,  das  Innerste  des  Kunst- 
werkes  das  in  ihm  lebende  Gefiihl. 

Zwar  gilt  dies  zunachst  nur  von  den  reinen  Kunstwerken.  In  beschran- 
kendem  Sinn  ist  es  tunlich,  diese  Oberlegungen  auch  auf  diejenige  Stufe  des 
Lebens  anzuwenden,  auf  der  die  asthetische  Funktion  noch  nicht  in  der  Luft 
der  laboratoriumshaften  Ateliers  gereinigt  wurde,  sondern  auf  der  das 
Kiinstlerische  sich  noch  eng  mit  den  anderen  Grundkraften  des  Seelischen 
verschmilzt:  hier  in  der  Welt  der  Primitivitat  kreuzen  sich  die  verschiedenen 
Richtungen. 

Sie  „kreuzen“  einander,  —  damit  ist  eine  wichtige  Unterscheidung  der 
beiden  Entwicklungsstufen  ausgedriickt.  Denn  von  der  zivilisierten  Welt 
kann  man  dies  nicht  sagen;  hier  miiBte  man  von  der  reinen  Isolierung  oder 
von  der  Identifizierung  sprechen.  Es  ist  ja  wohl  denkbar,  daB  in  absehbarer 
Zukunft  ein  und  dasselbe  Werk  sowohl  Bsthetischen  wie  ethischen,  wie 
sozialen,  wie  religiosen  Charakter  tragen  wird,  so  daB  jede  Funktion  rein  in 
sich  zum  Ausdruck  kommt  und  sie  alle  sich  doch  in  der  Formulierung 
ihrer  Tendenzen  restlos  decken.  So  einfach  liegt  die  Problematik  nicht  in 
der  Primitivitat.  Zwar  beherrscht  das  asthetische  Moment  die  primitive 
Wirklichkeit  in  weitaus  hoherem  MaBe  als  etwa  das  soziale  Element  die 
neuzeitliche  Gegenwart.  Aber  es  drangen  sich  andere  Richtungen  der  Seele 
instinktiv  mit  herein,  so  daB  die  Erlauterung  des  Kunstwerks  mit  rein  kunst- 
wissenschaftlichen  Darlegungen  und  Hinweisen  nicht  dem  Charakter  der 
meisten,  der  wichtigsten  Arbeiten  primitiver  Herkunft  Geniige  tun  kann. 
Zwar  fiihrt  die  asthetische  Einfiihlung  sehr  tief  in  das  primitive  Werk  hin- 
ein,  aber  es  liegen  dann  betrachtliche  Strecken  des  Kunstfeldes  brach.  Nehmen 
wir  als  Beispiel  die  iiberraschende  GroBe  des  Kopfes  der  afrikanischen 
Ahnenfiguren,  so  bleibt  doch  die  rein  kunstwissenschaftliche  Analyse  vor 
einem  Ratsel ;  die  Hoffnung,  in  der  UbergrdBe  den  gleichsam  architektonischen 
AbschluB  nach  oben  hin  zu  finden,  enttauscht  angesichts  der  Tatsache,  daB 
auch  manche  Stiihle,  die  von  Figuren  getragen  werden,  diesen  Gestalten  eine 
iiberragende  Wichtigkeit  ihrer  Gesichter  und  Schadel  verleihen,  wiewohl 
doch  der  obere  AbschluB  nicht  von  den  Kopfen,  sondern  von  wagerechter 
Sitzflache  gebildet  wird.  Hier  muB  der  Hinweis  auf  den  Ahnenkult  Platz 
greifen,  —  die  rein  kiinstlerische  Ausdeutung  versagt. 

Dennoch  lehrt  die  sorgfaltige  Betrachtung  des  primitiven  einzelvolkischen 
Lebens,  wie  ungemein  wirklich  die  asthetische  Funktion  ist,  —  wie  sehr 
der  Sinn  aller  Urspriinglichkeit  sich  realisiert  in  Gebilden,  die  Form  gcwor- 
denes  Gefiihl  voll  seelischer  Ruhigkeit  sind.  Ihre  ganze  soziale  Welt  auBert 
diese  Lebenshaltung :  einbezogen  in  den  Bannkreis  des  Stammes,  wagt  das 
Individuum  nicht,  sich  zu  isolieren.  Es  kniipft  sich  Gliick  oder  Ungliick  der 
Volkerschaft  streng  an  das  richtige  oder  falsche  Verhalten  des  Haupt- 
lings  oder  Zauberers.  Ein  kunstvolles  Gewebe  halt  alle  Stammesangehorigen, 
im  Unterschied  und  auch  Gegensatz  zu  anderen  Stammen,  fest  zusammen; 
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immerdar  betont  sich  die  Reinheit  des  Blutes.  Es  erwachst  aus  dieser  Enge 
der  sozialen  Zusammengehorigkeit  ein  Teil  der  religiosen  Verehrung: 
sie  wird  dem  sagenhaften  Ahnherrn  dargebracht,  der  oft  in  die  Reihe  der 
dem  Stamme  heiligen  Gotter  eingereiht  wurde.  Wenn  es  sich  auch  regelmaBig 
nur  um  die  unteren  Gottheiten  handelt,  so  bleibt  doch  der  Tatbestand,  daB 
aus  der  sozialen,  blutgetragenen  Verpflichtung  gegeniiber  der  noch  deutlich 
erinnerbaren  Quelle  des  vdlkischen  Lebens  ein  gottliches  Bild  sich  formt 
und  kristallisiert.  Nicht  minder  sichtbar  sind  die  Zeichen  fur  die  Grundhal- 
tung  des  primitiven  Lebens  im  verhaltnismaBig  unter-  und  iibergeordneten 
Bezirk.  Denn  hoch  oben  fiber  dem  Getriebe  der  Welt  und  auch  der  Damonen 
und  der  unteren  Gotter  schwebt  die  Unbildlichkeit  des  hochsten  Gottes, 
der  ein  gewissermaBen  deistisches  Geprage  hat:  ausruhend  von  seinem  Werk 
der  Schopfung,  ruhig  betrachtend,  nur  durch  die  ethische  Ansprache  reuiger 
Sunder  in  Verbindung  (doch  ohne  gottliche,  auBerlich  sichtbare  Tat)  mit  der 
von  ihm  erschaffenen  Welt.  Und  unterhalb  der  Gotter  ist  die  Wirklichkeit 
durchdrungen  und  getragen  von  einer  ,,Lebenskraft“,  die  als  iibersinnlich  und 
doch  die  Natur  allgegenwartig  durchdringend  erlebt  wird.  So  zeigt  sich  iiber- 
all  die  Starke  des  einheitlichen  Gefiihls,  vielmehr  des  Gefiihls  fur  die  Ein- 
heit,  mag  man  das  soziale,  das  religiose,  das  naturhafte  Leben  oder  die  Wirk- 
samkeit  der  asthetischen  Funktion  im  Kunstwerk  beobachten.  Diese  kunst- 
hafte  Kraft  ist’s,  die  dem  primitiven  Leben  im  ganzen  Umkreis  seiner  Vor- 
aussetzungen  und  Ergebnisse  den  Abstand  seiner  Radien,  das  Verhaltnis 
seiner  Segmente  vorschreibt  und  rhythmisiert :  als  die  iibergeordnete  und 
zugleich  grundlegende  Instanz.  Ganz  und  gar  anders  aber  ist  unser  Dasein. 
Bestimmt  von  der  explosiven  Tatkraft  des  Einzelnen  —  sei  er  klein,  sei 
er  groB  —  herrscht  fesselloser,  nur  widerwillig  sich  beschrankender  Kampf 
zwischen  uns  alien,  —  ja  auch  zwischen  den  Funktionen  und  ihren  Grund- 
satzen  in  uns  selbst.  Befreien  wir  uns  von  den  wirtschaftlichen  Antrieben 
der  Umgebung  und  eigenen  Habgier,  so  ist  es  im  hochsten  Falle  das  sittliche 
Prinzip  der  freien  Personlichkeit,  das  sich  realisiert. 


15 


DIE  BAUKUNST  DER  NATURVOLKER 


Die  Oberlieferung  der  Eingeborenen  der  Osterinsel  in  der  S  ii  d  s  e  e  be- 
richtet,  daB  ihre  Vorfahren  bei  der  Einwanderung  das  Land  von  schonen, 
mit  flachen  Steinen  gepflasterten  StraBen  durchzogen  gefunden  hatten,  — 
die  Steine  waren  so  dicht  zusammengefugt  gewesen,  daB  keine  spitze  Kante 
hervorragte;  Baume  wuchsen  dicht  beieinander  an  den  Randern  der  Wege 
und  beriihrten  sich  oben  mit  ihren  zueinandergebogenen  Wipfeln.  Aus  jener 
Friihzeit  her  sollen  auch  die  wohl  urspriinglich  als  Hauptlingsgraber  dienen- 
den  Steinhauser  stammen. 

Auf  der  Osterinsel  ist  die  Erinnerung  an  solche  groBe  Vergangenheit 
noch  lebendiger  als  in  den  anderen  Bezirken,  die  ahnlicher  Baulichkeiten 
nicht  ermangeln.  Auf  zahlreichen  Siidseeinseln  fand  man  machtige  Platt- 
formen,  Terrassen,  Wohn-  und  Grabbauten,  deren  Erbauer  die  einheimische 
Tradition  nicht  mehr  kennt.  So  schreibt  sie  sie  den  Gottern  zu.  Freilich  ist 
dies  wohl  nur  eine  mythologisierende  Bezeichnung  fur  die  machtigsten 
Ahnen. 

Ahnlich  liegt  die  Situation  in  Afrika.  Freilich  sind  hier  die  ratselhaften 
Oberreste  geringer  an  Zahl  und  Umfang.  Gleichwohl  sind  auch  hier,  in 
Joruba  und  Siidafrika,  Ruinen  vorhanden,  die  auf  eine  ganz  anders  groB- 
artige  Architektur  der  Vergangenheit  deuten,  als  wir  sie  gegenwartig  in 
Afrika  vorfinden.  Vor  allem  haben  die  rhodesischen  Bauwerke  in  Simbabye, 
die  uber  einen  etwa  eine  Million  Quadratmeter  umfassenden  Raum  verstreut 
liegen,  die  Aufmerksamkeit  erregt.  Es  handelt  sich  bei  ihnen  um  granitne 
Umfassungs-  und  Befestigungsmauern,  massive  kegelformige  Steinbauten, 
Steinsaulen  usw.  —  kurz  um  eine  Bauweise,  die  schon  ihrem  Material  nach 
ungewohnlich  und  ratselvoll  ist. 

Aber  auch  in  Amerika  liegt  eine  gleichartige  Problematik  in  dem  un- 
gewissen  Ursprung  der  machtigen,  einst  vierstockigen  Bauwerke  der  Casas 
Grandes  (am  Rio  Gila  im  westlichen  Mexiko),  ihren  aus  Blocken  aufge- 
schichteten,  festungsartigen  Anlagen,  die  um  einen  hohen  Turm  gruppiert 
von  der  Oberlieferung  der  Eingeborenen  den  Nachkommen  des  die  Sintflut 
uberlebenden  ersten  Menschen  zugeschrieben  werden,  —  und  in  den 
„Mounds“:  Stufenpyramiden,  Terrassenanlagen  fur  Dorfer  und  erhohten 
Grabhiigeln  im  Osten  der  Vereinigten  Staaten  Nordamerikas. 

Die  Bauart  der  zeitgenossischen  Eingeborenen  weist  wenig  Verbindung 
mehr  mit  diesen  architektonischen  Werken  der  Vergangenheit  auf.  Kein 
Grund  liegt  anderseits  vor,  andere  Volker  als  Bauherren  zu  vermuten.  So 
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bleibt  nur  der  RiickschluB  auf  den  allmahlichen  oder  plotzlichen,  jedenfalls 
irgendwie  von  innen  heraus  erfolgten  Niedergang  zum  mindesten  der  tech- 
nischen  Leistungsfahigkeit  der  Volker,  die  jetzt  als  Primitive  vor  uns  stehen. 

*  * 

* 

Der  Grundcharakter  der  naturvolkischen  Bauweise  ist  bestimmt  durch 
das  Gefiihl  und  das  BewuBtsein  der  Einheit  aller  Dinge.  Bei  uns  ist  dies 
anders.  Die  europaische  Architektur  erwuchs  aus  dem  schopferischen  Widen 
zur  Selbstandigkeit  der  menschlichen  Subjektivitat.  So  wurde  sie  zur  Kunst 
des  Raumes,  der  lebendige  Regsamkeit  in  sich  beherbergt.  In  der  Vielfaltig- 
keit  seines  Grundrisses  und  Aufbaues  spiegelt  sich  getreu  die  vielfaltig  in- 
dividualisierende  Kultur  unseres  Erdteils.  Fast  gegensatzlich  ist  die  Baukunst 
der  Naturvolker  zu  umgrenzen.  Sie  erhebt  nicht  eigentlich  sich  iiber  den 
Erdboden,  sondern  sie  erhebt  ihn  selbst.  Er  selbst  gleichsam  ist  es,  der  in 
die  Hohe  strebt.  Freilich  nicht  immer  erdhaft.  Es  ist  zumeist  die  Vegetation, 
die  unmittelbar  aus  ihm  erwachst,  —  sie  schlieBt  sich  zur  Wohnung  des 
Naturmenschen  zusammen.  So  hat  sie  vegetativen  Charakter.  Fast  aus- 
schlieBlich  dort,  wo  die  aufieren  Umstande  zur  Isolierung  vom  Erdboden 
zwingen :  im  Inselgebiet  der  Siidsee  und  des  Malaiischen  Archipels  usw.,  dort 
schwebt  die  Behausung  der  Eingeborenen  iiber  der  mutterlichen  Erde.  Sonst 
aber  ist  der  grundsatzliche  Charakter  naturvolkischen  Hausens  eingestellt  auf 
die  Hiitte  als  Unterschlupf.  Der  Boden  hat  sich  in  die  Pflanze  verwandelt,  — 
und  die  Vegetation  hat  sich  mit  den  Kronen  ihres  Gezweiges  verflochten. 
Dies  ist  der  Kern.  Alles  andere  ist  nur  eine  Ausgestaltung  in  verschieden- 
artiger  Form. 

Die  Bauweise,  die  aus  dem  Erlebnis  der  Einheit  entspringt,  tragt  das  Merk- 
mal  volliger  Einfachheit:  ein  Raum,  rund  oder  viereckig  im  GrundriB,  ein 
Dach,  das  sich  wolbt  oder  zum  Kegel  zuspitzt  oder  sich  in  Giebelform  bricht, 
eine  Eingangstiir.  Die  groBte  Einfachheit  des  Umrisses  und  Aufrisses 
folgt  aus  der  Einfachheit  des  Lebensgefiihles.  So  ist  das  Bild  des  primitiven 
Bauens  in  Afrika.  —  Aber  auch  dort,  wo  der  Bauwille  nicht  von  diesem  In- 
stinkte  der  allergroBesten  Primitivitat  beherrscht  wird,  wie  auf  den  malai¬ 
ischen  oder  siidseelandischen  Inseln,  ist  das,  was  uns  als  das  Wesentliche 
des  Bauens  erscheint,  das  innere  Raumgefiihl,  noch  durchaus  dem  Prinzip  der 
Einfachheit  untertan.  Alle  auBere  Vielgestaltigkeit  hat  fast  nur  malerischen 
Charakter.  GewiB  verandert  sich  dabei  auch  der  Charakter  des  Innenraums, 
aber  doch  nur  so,  daB  die  Raumlichkeit  auflersten  Falles  in  zwei  Raume 
zerlegt  wird. 

Besonders  deutlich  in  diesem  Sinne  der  Einraumigkeit  ist  die  Primitivi¬ 
tat  in  Afrika.  Langbauten  mit  viereckigem  GrundriB  und  Giebeldach, 
quadratische  Hiitten,  Hiitten  mit  zylindrischem  Unterbau  und  Kegeldach, 
Kuppel-  und  Zelthiitten,  Pfahlbauten,  Hohlen  iiberdecken  den  noch  eigentlich 
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als  primitiv  zu  bezeichnenden  Teil,  also  den  siidlichen  Teil  Afrikas  unterhalb 
des  Streifens  der  Sahara.  Alles  ist  so  einfach  wie  moglich  gestaltet.  Nur  in 
einigen  wenigen  Bezirken  hat  die  Formphantasie  —  der  schwachste  Punkt 
afrikanischer  Begabung  —  sich  fast  schopferisch  betatigt. 

In  Ostafrika  hat  sie  die  Tembe  geschaffen.  Hier  legen  sich  flach- 
bedachte,  schuppenformige  Wohnraume  fest  aneinandergereiht  um  einen 
rechteckigen  Hof  herum,  in  den  gewohnlich  nur  ein  einziger  Eingang  von 
auBen  hereinfiihrt.  Ist  hier  die  Zusammenfiigung  der  Hauser  zu  einer  ge- 
wissen  Einheit  wenigstens  im  Anfang  zu  reicher  gliedernder  Anlage  an- 
gedeutet,  so  hat  die  lebendigere  Phantasie  der  Sudanneger  an  einzelnen 
Stellen  aus  den  einfachsten  Grundformen  sehr  reizvolle  Besonderheiten  der 
Gestaltung  entwickelt.  Bienenkorbhafte  hohe  Lehmhiitten  legen  sich  hier 
zu  Gehoften  aneinander  und  tragen  aufierlich  eine  merkwiirdig  elastische 
Ornamentik  zur  Schau:  von  unten  nach  oben  aufstrebende  Spitzen,  die  oben 
in  einem  stumpfen  Ende  zusammenlaufen.  Etwas  weiter  westlich  sind  es 
Burganlagen  in  Nordtogo,  deren  Lehmbauten  sich  auf  gegliederterem 
GrundriB  erheben.  —  Freilich  ist  auch  diese  Formphantasie  ohne  eigentlich 
schopferische  Kraft;  gehemmt  von  der  seltsamen  Dumpfheit  des  Negertums, 
ist  auch  dieser  nordliche  Streifen  der  afrikanischen  Primitivitat  nicht  iiber 
eine  enge  Grenze  der  Bauweise  hinausgekommen. 

Auch  die  Kameruner  Plauser  der  Vornehmen  bedeuten  keinen  eigent- 
lichen  Fortschritt.  Wohl  scheint  in  verhaltnismaBiger  Nahe:  Siidnigerien,  in 
alter  Zeit,  die  aber  historisch  nicht  feststeht,  eine  Bauweise  bestanden  zu 
haben,  die  Innenhofe  kannte.  Aber  das  wiirde  kaum  mehr  als  eine  Parallele 
zu  den  ostafrikanischen  Tembes  sein.  Interessanter  ist  die  Ausschmiickung 
der  Eingangstiiren  der  Hauser  mit  plastischen  Figuren,  die  iibereinander- 
gereiht  stehen,  oder  die  Ausschmiickung  der  Supraporten  mit  menschlichen 
Gesichtern  oder  mit  Getier.  Der  RiickschluB  auf  kultiviertere  Vergangenheit 
ist  hier  wie  sonst  gegeben  —  und  triigt  nicht:  Bronzearbeiten  des  sechzehnten 
und  siebzehnten  Jahrhunderts  aus  Benin  zeigen  uns  dort  ebenso  verzierte 
Tiirpfosten,  —  zeigen  aber  weiterhin  hohe  Tiirme,  von  deren  Spitze  sich  eine 
grofie  Schlange  beschiitzend,  abwehrend,  voll  religioser  Kraft  totemistischer 
Zusammengehorigkeit  herabringelt,  um  ihren  Rachen  iiber  der  Tiir  zu  offnen. 

Ebenso  wie  in  Afrika  sehen  wir  in  A  m  e  r  i  k  a  bei  seinen  eingeborenen 
Primitiven  den  einfachsten  GrundriB,  iiber  dem  sich  das  Dach  halbkugel- 
formig  oder  giebeldachartig  oder  kegelformig  wolbt.  Einzelne  Bezirke 
fallen  auch  hier  durch  erfinderische  Neuerungen  aus  der  Reihe  der  Gleich- 
formigkeiten  heraus.  So  vor  allem  die  Siedlungen  der  sogenannten  Pueblos, 
deren  groBe  Dorfhauser  den  ganzen  Stamm  einschlieBen  und  aus  viereckigen 
Einzelraumen  zusammengesetzt  sind.  Auch  hier,  wie  bei  den  Forteressen 
Nordtogos,  hat  wohl  die  kriegerische  Notwendigkeit  zu  solchen  Neuerungen 
gezwungen,  angeregt.  Und  so  bedeutet  trotz  mancher  Variation  der  Zu- 
sammenhaufung  der  Einzelzellen  doch  diese  Bauart  nicht  so  sehr  viel.  Denn 
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auch  sie  fiihrt  doch  iiber  den  isolierten,  in  sich  geschlossenen  Raum  nicht 
hinaus,  es  zirkuliert  kein  stark  pulsierendes  Leben  durch  die  Vielfaltigkeit 
der  Einzelgebilde.  Immerhin  ist  hier  wirklich  eine  raumschopferische  Pro- 
duktivitat  nicht  zu  leugnen :  der  auch  oben  viereckige  Raum  ist  erschaffen. 

Sehr  lehrreich  ist  es,  in  anderen  Bezirken  zu  sehen,  wie  selbst  dort,  wo 
ein  ganzes  Dorf  unter  einem  einzigen  Dache  haust,  in  dieser  Reihe  von 
offenen  Hiitten  ohne  Scheidewande  die  Bettstellen  dicht  nebeneinander 
stehen,  zwischen  deren  Reihe  dann  ein  langer  Gang  von  einem  Ende  dieses 
,,Dorfes“  zum  andern  liiuft.  So  daB  auch  hier  der  fur  uns  selbstverstandliche 
Versuch  einer  Differenzierung  des  Raums  in  Einzelraume  fiir  jeden  Menschen 
unterbleibt. 

Den  Versuch  einer  Verbindung  von  Baukunst  und  Plastik,  wie  ihn 
Kamerun  und  Nigerien  zeigt,  hat  Amerika  nur  im  Nordwesten  gemacht.  Vor 
den  Giebeln  ihrer  Hauser  errichten  die  Hauptlinge  riesige  Pfeiler  aus  halbem 
Stamm  der  Zeder,  die  mit  totemistischen  Tierfiguren  iiber  und  iiber  be- 
schnitzt  sind.  So  steigert  sich  der  First  des  Giebels  in  die  Hohe,  doch  ist 
diese  Konstruktion  weniger  organisch  als  die  in  Afrika. 

Einen  wesentlich  anderen  Eindruck  als  die  afrikanischen  und  amerikani- 
schen  Durchschnittshauser  bieten  die  malaiischen  und  siidseelandi- 
schen  Bauten  dar.  Nicht  weil  sie  oft  auf  Pfahlen  stehen,  um  gegen  Uber- 
falle,  Tiere,  Wasserflut  geschiitzt  zu  sein.  Sondern  die  Phantastik  ihrer 
auBeren  Gestaltung  ist  es,  die  zunachst  ein  ganz  anderes  architekturales 
Gefiihl  zu  vermitteln  scheint  als  in  jenen  anderen  Erdteilen.  Und  doch  ist 
es  nicht  ohne  weiteres  so.  Denn  der  Raum  ist  auch  hier  eine  Einheit,  die  noch 
fast  ungegliedert  und  unzertrennt  ist.  Zwar  ergeben  sich  Halbierungen  des 
Gesamtraums,  der  urspriinglich  zur  Verfiigung  stand,  in  verschiedene  Raume, 
die  verschiedenen  Zwecken  dienen,  aber  die  Formpragung  dieser  kleineren, 
durch  einfache  Scheidewande  abgetrennten  Raumlichkeiten  ist  doch  keine 
schopferische  Tat,  die  eine  originelle,  wirklich  in  sich  bestehende  Neuheit  her- 
vorbringt.  Das  eigentlich  Veranderte  ist  nur  die  auBere,  oft  buntfarbige 
Schmuckhaftigkeit  der  Hauser  mit  ihren  reichbeschnitzten  Pfosten,  bunt- 
bemalten  Giebeln.  Dazu  tritt  dann  die  leichte  Senkung  des  Satteldaches  und 
manche  von  der  afrikanischen  Gradlinigkeit  abweichende  Bildung  vorstehender 
Dacher  und  vorspringender  Giebel,  um  den  auBeren  Eindruck  zu  verandern. 
Aber  in  Wirklichkeit  bleibt  das  grundsatzlich  Primitive  auch  in  solchen  Ver- 
kleidungen  sich  selbst  getreu.  Der  architektonische  Kern  ist  nur  mit  einer 
malerischen  Vielfaltigkeit  umzogen,  aber  nicht  eigentlich  verandert  in  seiner 
Substanz.  BloB  die  technischen  Existenzbedingungen :  die  Art  des  Lastens, 
die  Art  des  Tragens  ist  anders  geworden;  aber  damit  wird  nichts  eigentlich 
Architekturales  benannt,  sondern  nur  seine  zivilisatorische  Vorbedingung. 
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DIE  NATURVOLKISCHE  PLASTIK 


Der  Riickblick  auf  die  Vorgeschichte  der  plastischen  Kunstiibung  der 
Primitiven  lehrt  mit  fast  noch  erschutternder  Scharfe  das  gleiche  wie  die 
Untersuchung  friiherer  Bauwerke.  Ja,  noch  starker  als  diese  bekraftigt  er 
den  Eindruck,  der  sich  aus  dem  Anblick  der  Osterinseln,  der  rhodesischen 
Ruinen  usw.  ergab.  Denn  wenn  man  bei  den  Bauwerken  noch  zu  der  vagen 
Annahme  fremder  Stamme  greifen  konnte  oder  mochte,  die  ehemals  so  aus- 
gedehnte  und  bedeutende  Anlagen  geschaffen  hatten,  —  in  der  Plastik  ver- 
sagt  durchaus  solche  Wendung,  die  gleichsam  entschuldigend  klingt.  Denn 
uberall,  wo  wir  Steinskulpturen  vorfinden,  handelt  es  sich  um  Arbeiten,  die 
denselben  Stil  noch  annahernd  wiederholen,  der  uns  aus  den  spateren  Kunst- 
dingen  bekannt  ist.  Sei  es  Nordwest-Guinea,  die  Osterinsel,  seien  es  die 
Marquesasinseln,  sei  es  wiederum  Kamerun,  —  uberall  stofit  der  Blick  auf 
gewohnte  Stilgebung.  Freilich  mit  einem  eminenten  Unterschiede,  der  zwi- 
schen  dem  Alten  und  dem  Neueren  herrscht:  in  der  Friihzeit  ist  alles  noch 
viel  gewaltiger,  ernster,  orphischer,  spaterhin  verweichlicht  sich  die  Form 
im  ganzen  wie  einzelnen,  wird  geradezu  naturalisierend,  —  und  damit  ist  ja 
das  Ende  einer  Kunstepoche  bezeichnet,  sie  sei  so  weit  ausgedehnt,  wie  immer 
sie  wolle. 

Ein  gewisser  Vorzug  eines  groBen  Teiles  der  spateren  gegeniiber  der 
alteren  Kunst  soil  dabei  keineswegs  geleugnet  werden.  Er  liegt  in  einer  Zart- 
heit  und  Anmut,  die  oft  erstaunlich  ist  und  die  in  der  Vorzeit  undenkbar 
ware.  Vielleicht  mochte  man  solche  Wandlung  auf  eine  auBerliche  Art  er- 
klaren  und  meinen,  daB  der  Wunsch  nach  reicherer  Bewegtheit  diese  zart 
belebten  Gesichtsziige  und  lachelnden  Augen  erzeugt  habe.  Das  ist  wohl 
falsch.  Eher  liegt  fiber  so  vielen  der  primitiven  Masken  und  Ahnenbilder 
etwas  von  dem  gebreitet,  was  ein  halbmedizinischer  Ausdruck  als  die  „Selig- 
keit  der  Sterbenden"  (beatitude  des  mourants)  bezeichnet,  —  ein  Gefiihl  fur 
das  Verwelken,  das  nicht  bloB  dem  Ahnen-  und  Totenkult  entsprungen  zu 
sein  braucht,  sondern  eher  der  ganzen  Lagerung  der  primitiven  Lebens- 
haltung  uberhaupt,  da  sie  abstirbt,  da  sie  hinwelkt,  da  sie  innerlichst  vom 
Todeshauche  durchatmet  ist. 

Der  Hohepunkt  der  naturvolkischen  Produktivitat  ist  der  vitale  Geist,  ihre 
Mitte  aber  ist  der  Mensch,  und  zwar  der  Mensch  als  Korper  aus  Fleisch  und 
Blut,  der  zugleich  irgendwie  von  geistiger  Bedeutsamkeit  und  Lebenskraft 
durchflossen  ist.  Alles  andere  ist  nebensachlich.  Die  geistige  Funktion  als 
solche:  losgelost  von  ihrem  Zusammenhang  mit  dem  Leiblichen,  existiert 
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ja  noch  nicht;  immer  verbindet  sich  mit  dem  Geiste  das  Wirkliche,  FaBbare. 
Darum  ist  nun  alles  und  jedes  auf  die  Reichweite  des  wirklichen  Menschen 
eingestellt.  Den  Primitiven  interessiert  es  nicht,  RaumgroBe  zu  schaffen, 
aus  bloBer  Freude  an  dem  Trieb  in  die  Hohe,  —  das  Dynamische  ist  ihm  ja 
fremd.  Und  ebensowenig  kann  ihm  die  geistigste  von  den  bildenden  Kiinsten 
naheliegen,  die  Malerei.  So  erwachst  mit  Notwendigkeit  jene  bildende 
Kunst  zum  eigentlichen  Mittelpunkte  seiner  Produktivitat,  die  wie  keine 
andere  dem  Korperhaften,  Leiblichen  nahe  steht,  vielmehr  aus  ihm  entspringt 
und  zu  ihm  zuriickkehrt:  die  Plastik. 

Man  darf  freilich  von  primitiver  Plastik  im  eigentlichen  europiiischen 
Sinne  dieses  Wortes  nicht  reden.  Unter  „plastischer  Form"  wird  ja  ver- 
standen  die  Durchbildung  des  muskuldsen,  blutdurchstrdmten  leiblichen  Zu- 
sammenhangs  der  Glieder  mit  kubischen  Formen,  so  daB  ein  in  sich  ruhendes, 
selbstgenugsames  Ganzes  entsteht,  das  man  zwar  von  verschiedenen  Seiten 
betrachten  mag,  das  aber  in  sich  unveranderlich  ist.  Die  Wertschatzung  der 
Gleichartigkeit  des  verwendeten  Materials  unterstreicht  noch  den  Wunsch, 
ein  plastisches  Werk  in  vollkommener  Reinheit  seines  Sinnes  zu  schaffen,  — 
wie  unmoglich  diinkt  uns  die  Naivitat  Max  Klingers,  der  an  einem  Werke 
verschiedene  Materialien  benutzte!  Diese  Unvermischtheit  des  bildnerischen 
Triebes  mit  den  anderen  Funktionen:  Malerei  und  Architektur  entspricht  nun 
keineswegs  der  primitiven  Einstellung  der  kiinstlerischen  Phantasie.  Sie 
kann  es  nicht,  da  der  charakteristische  Grund  des  primitiven  Instinktes  auf 
dem  Zusammenhang  des  Lebens  und  nicht  auf  seiner  abstrahierenden  Diffe- 
renzierung  beruht.  So  ist  es  von  vornherein  wahrscheinlich,  daB  jedes  Er- 
zeugnis  primitiver  Kunstfertigkeit  nicht  bloB  der  Plastik  zugehort,  sondern 
auch  mit  den  anderen  Kiinsten  ganz  nahe  Beriihrungspunkte  hat.  Dies  ist 
in  der  Tat  so.  Freilich  betriigen  uns  die  Museen  nur  zu  oft  durch  die  Schau- 
stellung  fragmentarischer  Werke,  da  zu  den  Masken  doch  langherabwallende, 
bewegliche  Tanzgewander,  da  zu  den  Ahnenbildern  zumeist  doch  Lenden- 
schurze,  Perlenschmuck,  manchmal  Federhiite,  da  zu  den  Juju-Kopfen  Vogel- 
federn  usw.  gehoren.  Das  eigentlich  plastische  Element  ist  also  regelmaBig 
mit  einem  malerischen  zusammengeordnet,  manchmal  so,  als  ob  es  wie 
eine  Insel  aus  der  See  sich  heraufhebt,  manchmal  so,  als  ob  es  wie  ein  Ge- 
birge  ein  bewegliches  Wasser  einschlieBt. 

Es  bleibt  nur  die  Frage,  ob  wirklich  der  Ausdruck  „malerisch“  gerecht- 
fertigt  ist.  Das  Merkmal  der  Tanzgewander  usw.  ist  die  Verschiebbarkeit 
in  verschiedener  Hinsicht.  Es  mahnt  an  unsere  Puppen.  Doch  widersprache 
solcher  Kennzeichnung  der  grofie  Ernst,  der  in  all  den  afrikanischen  Dingen 
liegt,  wahrend  bei  uns  das  ,,Puppenhafte“  zugleich  etwas  kindlich  Spiele- 
risches  ist. 

Nun  kompliziert  sich  dieses  terminologische  Problem,  das  aber  doch 
zugleich  ein  erkennerisches  ist,  mit  einem  anderen.  Es  ist  immerhin  eine 
bedenkliche  Verfalschung  der  ganzen  Situation,  wenn  in  den  Museen  die 
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Tanzmasken  nicht  bloB  als  isolierte  Werke,  sondern  als  ruhige  Dinge  da- 
stehen.  Wahrend  sie  doch  die  unablassige  Beweglichkeit  des  Tragers  zwar 
nicht  andeuten,  aber  doch  in  Wirklichkeit  voraussetzen  und  fiir  sie  bestimmt 
sind.  Von  alien  Seiten  also  wollen  und  sollen  diese  Arbeiten  gesehen  und 
wirksam  werden.  Diese  Uberlegung  drangt  wohl  dazu,  statt  von  malerischer 
Eigentiimlichkeit  von  pantomimischer  zu  sprechen. 

Es  ist  ja  ein  Wesenszug  nicht  bloB  der  afrikanischen,  sondern  auch  der 
meisten  primitiven  Sprachen,  daB  sie  plastisch-beschreibend  sind  mit  der 
Tendenz  zur  mbglichst  prazisen  Ausdriicklichkeit  der  Nuance  jeder  Hand- 
lung,  jedes  Vorgangs,  um  dessen  beschreibende  Erwahnung  es  sich  handeln 
mag.  Meinhof  unterstreicht  in  seiner  ,,Dichtung  der  Afrikaner"  ihr  starkes 
Nachahmungstalent  und  die  pantomimische  Erzahlungsart.  Die  Ausdrucks- 
fahigkeit  etwa  der  kleinsten  Gangunterschiede  durch  eigene  Worte  ist  in  der 
Tat  erstaunlich! 

So  konnte  es  gerechtfertigt  erscheinen,  eher  vom  pantomimischen  als 
vom  malerischen  Charakter  (oder  vielmehr  Neben-Charakter)  der  primitiven 
Plastik  zu  sprechen.  Und  doch  setzt  sich  der  Einwand  dem  entgegen,  daB 
die  Tanzkleider  offenbar  keine  besondere  Lockerung  der  Glieder,  keine  Sicht- 
barmachung  der  Korper  gestatten,  sondern  die  ganze  Gestalt  einhiillen  und 
verkleidend  unkenntlich  machen.  Hier  hat  das  malerische  iiber  das  panto¬ 
mimische  Prinzip  gesiegt.  GewiB  ist  die  Pantomimik  darum  nicht  ausge- 
schaltet  worden.  Wohl  aber  ist  sie  eins  geworden  mit  dem  Malerhaften. 

Es  kompliziert  sich  die  Vielfaltigkeit  der  kiinstlerischen  Tendenzen  noch 
mit  einer  weiteren  Absicht:  auf  das  Architektonische  hin.  Denn  uberall 
steckt  in  der  primitiven  Plastik  das  Schwergewicht  des  Massigen,  Massen- 
haften.  Das  aber  ist  ein  Element,  das  zunachst  fiir  die  Baukunst  bedeutungs- 
voll  ist:  sie  allein  operiert  in  erster  Linie  mit  dem  auBeren  Gewicht,  das 
wiegt,  wuchtet  und  driickt;  der  Ausgleich  zwischen  Last  und  Trager  gehort 
in  den  Vorhof  der  eigentlichen  architekturalen  Asthetik,  wenn  auch  nicht 
in  ihr  innerstes  Bereich.  Denn  weder  die  Malerei  hat  eine  nahe  Beziehung 
zum  Massigen,  da  ihr  Lebenselement,  Luft  und  Licht,  des  Massenhaften  ent- 
behrt,  noch  auch  die  Plastik,  da  der  Korper  von  Mensch  und  Tier  keine 
,, Masse"  ist.  Aber  je  architekturaler  die  baukiinstlerischen  Werke  sind,  desto 
wirksamer  haben  sie  die  Masse  des  Gesteins  als  eine  in  sich  ruhende,  un- 
bewegte  verwendet. 

Dies  architekturale  Element  der  Masse  ist  in  die  primitive  Plastik  nicht  der- 
gestalt  iibergegangen  wie  in  den  europaisch  kultivierten  Landern.  Bei  uns  gibt 
es  gewiB  auch  eine  Plastik,  die  mit  den  wuchtigen  Verhaltnissen  von  Massen- 
haftigkeiten  arbeitet.  Aber  sie  empfangt  solchen  Antrieb  regelmaBig  aus  der 
Baulichkeit  selbst,  mit  der  sie  in  engem  Zusammenhang  steht.  In  der  primi¬ 
tiven  Schicht  ist  es  anders.  Hier  ist  das  Massenhafte  eingegangen  in  das 
Ganze  der  Figur.  Wo  man  auch  nachpriift,  ergibt  sich  uberall  bei  den 
echten,  alten  Stiicken  das  gleiche  Resultat:  der  Kbrper  bildet  eine  in  sich 
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geschlossene,  gerundete  Einheit,  —  die  urspriingliche  Masse  des  Roh- 
materials,  der  Baumstumpf  z.  B.,  spricht  immer  noch  mit  in  der  dumpfen, 
schwerbliitigen,  oft  unsagbar  schwermiitigen  dunkel-orphischen  Formen- 
sprache  dieser  Werke. 

Die  primitive  Plastik  ist  also  in.summa  eine  Symbiose  von  pla- 
stischen,  malerischen,  architektonischen,  pantomimi- 
schen  Tendenzen.  Ein  viel  reicheres  Biindel  von  Lebensantrieben  als 
das  europaische  Produkt  der  reinen  Prinzipientreue.  Es  erfiillt  solche  Viel- 
faltigkeit  der  Strebungen  nur  zu  gut  die  Forderung,  die  sinngemaB  aus  der 
ganzen  Atmosphare  der  primitiven  Lebenshaltung  sich  fur  das  asthetische 
Gebiet  im  besonderen  ergibt.  Auch  hier  kann  nicht  die  Abstraktion  der 
reinen  Funktionen  herrschen,  sondern  die  lebendige  Regsamkeit,  die  intuitiv 
erlebt  wird  mit  der  ganzen  Komplexitat  vielfaltigster  Beziehungen  aller  Art. 

*  * 

* 

Der  Korper  und  die  Gesichtsmaske  werden  als  blockhafte  Form  einpfun- 
den  und  gestaltet.  Und  nachzufiihlen  ist  nur  auf  diese  Art  des  auBerlich- 
inneren  IdentitatsbewuBtseins  der  Zusammenhang  der  Glieder.  Freilich 
nicht  so,  als  seien  die  Einzelteile  bloB  miteinander  verbunden  durch  Kleb- 
stoff,  Nagelung  oder  dergleichen,  sondern  so:  daB  doch  das  unmittelbare 
Empfinden  fur  die  Ganzheit  des  Blocks  zugleich  die  Einzelteile  blockhaft  aus 
sich  gebiert  und  in  sich  behalt.  Diese  korperliche  „Starrheit“  entspringt 
nicht  der  Selbstverstandlichkeit  unseres,  wohl  aber  der  des  primitiven  Da- 
seinsbewuBtseins.  Fur  uns  hat  Adolf  Hildebrand  das  asthetische,  wenn  auch 
wohl  nicht  das  instinktiv-leibliche  Verstandnis  des  Sachverhaltes  erschlossen : 
denn  die  afrikanischen  Bildner  halten  die  Einheit  des  Kunstraums  inne;  kein 
Glied  hebt  sich  (auBer  in  einigen  wenigen  Fallen)  liber  dessen  Bannkreis 
empor  oder  heraus.  Nicht  bloB  die  Masken  legen  dafiir  das  eindringlichste 
Zeugnis  ab,  —  bis  in  das  Kunstgewerbe  hinein  erstreckt  sich  dieser  Kunst- 
wille,  der  aus  der  ungetriibten  Einheitlichkeit  des  Lebensinstinktes  entspringt 
und  sich  solchergestalt  architektonisch  auBert.  Erst  recht  durchdringt  sein 
Gebot  die  Werke  der  Plastik  und  pragt  ihrer  rein  plastischen  Gegebenheit 
jene  selbstsichere  GesetzmaBigkeit  auf,  deren  unzerreiBbarer  und  unverander- 
licher  Zusammenhang  das  asthetische  Fundament  ihrer  Wirkung  ist. 

Die  Einzelgestalt  zieht  sinngemaB  die  Senkrechte,  die  sie  beherrscht, 
mitten  durch  den  Korper  hindurch:  von  der  scharf  hervorgehobenen  Nase 
durch  den  langen,  vollen  Hals  iiber  die  Brust  zum  Nabel  hin  und  zu  den  Ge- 
schlechtsorganen.  Arme  und  Beine  unterstiitzen  die  Absicht  dieses  Kunst- 
willens:  die  Arme  meist  eng  an  den  Leib  gehalten  oder  dicht  in  ihn  hinein- 
gepreBt,  einfach  rechtwinklig  gebogen  und  auch  dann  die  Gradlinigkeit 
moglichst  betonend,  wenn  sie  (wie  bei  den  Fetischen  der  Loangokiiste)  einen 
Arm  erheben,  —  die  Beine  in  einfach  gradlinigem  Stehen  auf  sehr  breiten, 
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schweren  FiiBen  oder  im  Knie  etwas  eingeknickt,  so  daB  von  der  Seite  aus 
gesehen  eine  scharfe,  zackige  Linie  sich  ergibt,  —  Finger  und  Zehen  deuten 
sich  nur  summarisch  an.  Der  Leib  selbst  ist,  da  er  rein  als  Masse  gilt,  fast 
ausschlieBlich  die  Unterlage  fur  die  reiche  Ornamentik  der  Tatowierung, 
deren  Schmuckwerk  oft  wie  Blumen  den  Korper  iiberrankt;  seine  Rippen 
sind  nicht  angegeben ;  selten  sieht  man  die  Wirbelsaule  eines  gebeugt  Sitzen- 
den  ornamental  hervortreten.  Nur  der  Nabel  und  die  Genitalien  sind  oft  in 
manchmal  merkwiirdiger  VergroBerung  betont.  Rein  kunstwissenschaftlich 
betrachtend  mochte  ich  sagen :  diese  UbergroBe  soil  die  Mittellinie  des 
Korpers  betonen.  Aber  auch  hier  wiebei  der  problematischen  UberlebensgroBe 
des  Kopfes  liegt  die  richtige  Erklarung  wohl  auf  dem  Gebiete  der  Religion. 

Das  Gesicht  erfordert  noch  eine  besondere  Betrachtung.  Vor  allem  sind 
die  Augen  oft  von  beunruhigender  Kraft;  zumal  wenn  sie  geschlossen  oder 
wenn  ihre  Lider  auch  nur  gesenkt  sind.  Dann  sind  die  Masken  gewohnlich 
so  geformt,  daB  ein  Schlitz  die  beiden  Augenlider  durchquert,  —  man  hat 
das  Gefiihl,  als  sahe  blinzelnd  vielleicht  das  Auge  hindurch,  oder  man  denkt 
daran,  daB  die  Vorstellungswelt  der  Primitiven  mit  den  Bildern  ihrer  Ver- 
storbenen  erfiillt  ist.  Formal  wichtiger  ist,  daB  die  Augenwiilste  sich  meist 
nicht  iiber  die  eigentliche  Flache  des  Gesichtes  erheben,  —  dessen  Flache 
vertieft  sich  vielmehr  so,  daB  das  Auge  zwar  aus  der  Backen-  und  Stirnpartie 
sich  anscheinend  erhebt,  in  Wirklichkeit  aber  die  Form  des  Antlitzes  als 
Sonderblock  wahrt. 

Die  Stellung  der  Figuren  ist  fast  ausnahmlos  ruhig  und  gelassen,  aber 
fest  zusammengenommen.  Den  Anschein  lebendiger  Bewegtheit  bringt  nur 
die  kunstvolle  Schnittfiihrung  in  die  stehenden,  sitzenden,  selten  schreitenden 
Gestalten.  Denn  die  Haltungen  haben  keinen  irgendwie  erstaunenden  Reich- 
tum,  da  ihnen  die  Oberfiille  unserer  Differenzierung  fehlt.  Sondern  es  kehren 
die  gleichen  Motive  mit  unablassiger  Hartnackigkeit  wieder :  das  Stehen  und 
vor  allem  das  Sitzen.  Beides  aber  stellt  keine  Handlung  dar,  wie  es  unsere 
deutsche  Formulierung  wohl  vermuten  lieBe,  oder  einen  Vorgang,  sondern 
einen  Zustand.  Fast  iiberall  ist  eine  vollige  Gleichgewichtslage  bewahrt,  so 
daB  nicht  die  mindeste  Gedankenverbindung  zur  Spannung  von  Muskeln  hin- 
fiihrt.  Selbst  die  Einknickung  in  den  Knien  hat  nichts  eigentlich  Bewegen- 
des.  Eher  assoziiert  sich  der  Gedanke  der  Bewegung  mit  manchen  sitzenden 
Gestalten,  die  so  hingehockt  sind,  daB  ihr  Hinterteil  in  der  Luft  schwebt  und 
alle  Last  des  zusammengebogenen  Korpers  auf  den  FiiBen  ruht,  da  die  Ell- 
bogen  auf  den  Knien  lasten  und  die  Hande  den  Kopf  stiitzen.  Aber  diese  zum 
Teil  reizenden  Figiirchen  der  Baluba  sind  so  selten,  daB  sie  den  allgemeinen 
Eindruck  nicht  bestimmen,  und  sodann  haben  sie  nicht  eigentlich  als  selb- 
standige  Plastik  zu  gelten,  sondern  eher  als  Anhanger,  vielleicht  mit  fetisch- 
haftem  Charakter,  die  Hockerstellung  begrabener  Toter,  der  Ahnen,  reprasen- 
tierend.  Die  wirklich  groBen  Sitzfiguren  aber  sind  von  gesammelter  Kraft, 
sie  ruhen  auf  und  in  ihrer  Unterlage,  wurzeln  gewissermaBen  in  ihr.  Und 
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auch  dort,  wo  sie  flach  auf  der  Erde  sitzen  und  etwa  eine  Bettlerschiissel 
prasentieren,  auch  dort  haben  sie  eine  Gelostheit  aller  Spannung  in  sich,  die 
ein  ganz  und  gar  ruhiges  Dasein  anzeigt. 

Komplizierter  wird  dann  die  Bewegung  des  Knieens,  —  z.  B.  wenn  die 
Tragerin  einer  Sitzflache  auf  der  unteren  Stutzflache  kniet  und  auf  ihren 
Handen  die  Sitzflache  halt.  Dann  wirkt  das  MiBverhaltnis  zwischen  dem 
riesigen  Oberkorper  und  den  kurzen  Oberschenkeln  doch  unangenehm. 
Manchmal  wird  aber  auch  diese  Klippe  iiberwunden  (sobald  die  Belastung 
von  oben  her  fortfallt  und  ein  einfaches  Knieen  gegeben  wird),  so  dafl  nun 
diese  Stellung  einfach,  deutlich,  einwandfrei,  ja:  grazios  und  sicher  zugleich 
sich  aufrechterha.lt. 

Diese  Bemerkungen  gelten  von  der  Einzelfigur  und  auch  von  ihr  nur 
innerhalb  der  Innenbezirke.  Sobald  man  sich  der  K  ii  s  t  e ,  z.  B.  Afrikas, 
nahert,  die  von  europaischem  EinfluB  uberschwemmt  ist,  andert  sich  das 
Bild.  Es  tritt  sofort  eine  Abschwachung  der  urtiimlichen  Kraft  ein.  Es  ware 
ja  denkbar,  daB  die  Lockerung  sich  in  ekstatischer  Gebardensprache  auBern 
konnte :  warum  sollte  der  heldische  Stammvater  nicht  in  riistiger  Aktivitat 
dargestellt  werden?!  Doch  geschieht  nichts  dergleichen.  Statt  der  doch  im- 
merhin  moglichen  Ballade  zeigt  sich  nur  eine  minderwertige  Genrehaftigkeit. 
Aber  auch  diese  entfaltet  keine  vielfaltige  Regsamkeit,  sondern  ist  verhaltnis- 
maBig  arm  und  kleinformatig.  Es  kommt  dort  vor,  daB  ein  Negerlein  sich 
am  Kinn  kraut,  daB  ein  Affe  in  die  Frucht  beiBt,  daB  eine  Mutter  ihr  Kind 
vor  sich  hinfiihrt,  daB  die  knieende  Tragerin  einer  Kopfstiitze  zwei  flan- 
kierende  Seitenstutzen  mit  ihren  beiden,  wagerecht  ausgestreckten  Handen 
festhalt.  Aber  all  dies  bleibt  doch  beschrankt  im  auBeren  wie  im  innerlichen 
Sinn.  Und  so  darf  man  ohne  weiteres  annehmen,  daB  diese  Beweglichkeit 
nicht  von  innen  her  als  Explosion  vitaler  Krafte,  sondern  als  abschwachende 
Auflosung  einer  mehr  nach  innen  als  nach  auBen  gerichteten,  nicht  allzu 
groBen  Kraft  zu  gelten  habe. 

Ahnlich  liegen  die  Verhaltnisse  bei  der  Komposition  mehrerer 
Gestalten.  Zumeist  begniigt  sich  der  Bildner  mit  einer  einzelnen  Figur. 
Nur  dann  und  wann  gelingt  ihm  der  Wurf  einer  umfanglicheren  Kompo¬ 
sition.  Da  reitet  etwa  ein  Negerknabe  auf  dem  Hinterteile  seiner  Mutter 
oder  schmiegt  sich  seitlich  an  sie  an.  Oder  es  wachsen  rund  um  die  Mutter 
herum  kleine  Kinderfigurchen  aus  dem  Boden  halbgestaltig  auf.  Oder  es 
begleiten  Diener  den  bewaffneten,  reitenden  Ritter.  Oder  es  bilden  mehrere 
Figuren  iibereinander  gestellt  den  Hauptteil  der  riesigen  Rohre  einer  iiber- 
aus  prunkvollen  Tabakpfeife.  Aber  all  dies  ist  doch  von  vorsichtiger  Be- 
schrankung  in  jedem  Punkte  der  Form  bestimmt  und  begrenzt.  Die  Vor- 
aussetzung  jeder  wirklich  kompositorischen  Tatigkeit  ist  freilich  der  dyna- 
misch  erregte  Wille,  und  da  dieser  Wille  den  Primitiven,  insbesondere  den 
Afrikanern,  fehlt,  so  ist  damit  die  Voraussetzung  fortgefallen,  durch  die 
sich  allererst  das  Talent  der  Komposition  beflugelt. 
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Vielfaltiger  in  ihrer  Komposition  gibt  sich  die  Bildnerei  naturgemaB 
wieder  in  den  Kiistengebieten.  Da  haben  wir  z.  B.  in  Afrika  allerdings 
komplizierte  Elfenbeinschnitzereien,  die  offenbar  eine  langer  wahrende  Hand- 
lung  veranschaulichen  sollen.  Da  haben  wir  auch  Bilder  von  Bootfahrten. 
Oder  gar  in  Benin :  Spaziergange  hochgestellter  Personlichkeiten  mit  Ge- 
folge,  Szenen  der  Hinrichtung,  Jagd  auf  Raubvogel  usw.  —  doch  auch  diese 
Dinge  farben  sich  trotz  ihrem  martialischen  Anschein  deutlich  genremaBig. 

Manchmal  verbindet  sich  Freiplastik  mit  Reliefarbeit,  wahrend  die 
europaische  Auffassung  beide  Kiinste  streng  scheidet.  So  erhebt  sich  etwa 
eine  Hauptgestalt  Beninscher  Platten  fast  freiplastisch  iiber  den  viel  tiefer 
liegenden  Grund,  der  sich  durch  Ornamentik  und  verschiedene  andere  Neben- 
figuren  nach  vorn  zu  bewegt,  ohne  hoher  als  bis  zu  einem  kleinen  Bruchteil 
der  Starke  der  Hauptfigur  anzuschwellen.  Doch  kann  dieser  Mangel  an 
asthetischer  Prinzipientreue  nicht  eigentlich  iiberraschen:  in  der  Welt  intui- 
tiver  Gefiihle  vermischen  sich  naturgemaB  die  Richtungen  der  Kunstarten. 

Doch  gibt  es  auch  Reliefs  im  eigentlichen,  uns  gewohnten  Sinne  des 
Wortes  zumal  auf  Tiiren  usw.,  also  im  Kunstgewerbe.  Ganz  selten  tritt 
das  Relief  in  der  freien  Kunst  auf,  etwa  als  Maske;  hier  verschiebt  sich  der 
Eindruck  durch  das  naturalistische  Haargewirr  des  Bartes  ins  Malerische 
hiniiber. 


*  * 

* 

Die  Verschmelzung  von  Malerischem,  Plastischem  und  Architek- 
tonischem  unter  der  iibergreifenden  Macht  des  Pantomimischen  vollzieht 
sich  in  der  primitiven  Plastik  in  den  verschiedenen  groBen  Erdbezirken 
einigermaBen  unterschiedlich.  Man  darf  kurz  sagen,  daB  die  afrikanische 
Plastizitat  iiberwiegend  architektural,  die  ozeanische  hauptsachlich  malerisch 
und  die  amerikanische  wesentlich  plastisch  gerichtet  sei.  In  der  Tat 
betont  die  amerikanische  Art  der  Skulptur  so  stark  die  Bewegung  und 
ist  so  sehr  organisch  wuchernde  Kraftentfaltung,  daB  man  hier  im 
eigentlichen  Sinne  von  Plastik  reden  kann.  In  der  Siidsee  wird  alles  sehr  viel 
mehr  durch  die  Uberspinnung  mit  farbigem  Glanz  und  abstrakt  wirkender 
Dynamik  der  Ornamentik  von  dem  Bezirke  des  eigentlich  Bluthaften  abge- 
wendet,  als  daB  man  noch  von  wirklicher  Plastizitat  sprechen  konnte.  Es 
ist  dabei  von  geringem  Belang,  ob  man  die  neuseelandische  Provinz  oder  den 
Bismarckarchipel  oder  die  Salomonen  oder  ein  anderes  Gebiet  herausgreift, 
—  ihnen  alien  ist  doch  mehr  oder  minder  stark  dieselbe  Tendenz  gemein- 
sam :  in  groBen  Kurven  der  Linien  erhebt  sich  die  dem  Organischen  inne- 
wohnende  Kraft  aus  dem  naturhaft  gegebenen  Bereiche  und  schwebt  iiber 
ihm  vogelflughaft  kreisend  in  dem  zauberhaften  Rhythmus  ornament- 
hafter  Beschwingtheit.  In  Afrika  verhalt  es  sich  annahernd  umgekehrt.  Hier 
schlagt  sich  die  Kunstkraft  gleichsam  nach  innen,  verwurzelt  fest  in  sich, 
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konzentriert  sich  zu  einer  festen  basishaften  Innerlichkeit  und  drangt  sich 
auch  auBerlich  so  in  sich  zusammen,  daB  eine  bauwerkliche  Festigung  vor 
uns  steht. 

Die  grundsatzlichen  Unterschiede  sind  sehr  deutlich,  wenn  man  etwa 
die  Art  vergleicht,  wie  in  Amerika,  Afrika  und  Ozeanien  die  Totempfeiler 
der  Hauser  aufgebaut  sind.  In  Afrika  stehen  die  Figuren  ruhig  ubereinander, 
sehr  deutlich  ist  jede  Gestalt  getrennt  von  der  anderen.  In  der  Siidsee  iiber- 
wachst  die  tragende  Mittelfigur  das  reiche,  wuchernde  Arabeskenwerk  der 
totemistischen  Bildungen,  oder  sie  gehen  in  ihren  ornamentalen  Ziigen  fast 
unmerklich  und  durchaus  dekorativ-flachenhaft  ineinander  fiber.  In  Nord- 
westamerika  aber  verzahnt  sich  Gestalt  mit  Gestalt  auf  solche  Art  organischer 
Wucherung,  daB  die  eine  aus  der  anderen  auf  eine  innerliche,  leibliche  Weise 
zu  entstehen  scheint:  Mensch  und  Tier  verwachst  zu  einer  doch  in  sich 
geschlossenen  Bindung  fest  ineinander. 

Daher  ist  der  Kreis  der  Bewegungen  in  den  groBen  Weltgebieten  ganz 
verschieden  begrenzt.  In  Afrika  ist  von  einer  Gestikulation  nicht  viel  zu 
spiiren,  —  ruhig  an  sich  haltend  steht  die  Figur  da,  selten  windet  sie 
sich  aus  innerem  Antrieb.  In  Ozeanien  ist  die  Beweglichkeit  bereits  groBer. 
Wir  sehen  dabei  von  groBen  Figuren  ab,  die  ihre  Hand  zu  einer  anscheinend 
bestimmten  Tat  ausstrecken :  zum  Werfen  des  Speeres.  Aber  auch  in  den 
viel  originaleren  Uli-Gestalten  erhebt  sich  das  Paar  der  Hande  und  Arme 
steil  in  die  Hohe,  —  irgendeine,  wenn  auch  in  ihren  Zielen  noch  so  unbe- 
stimmbare  Aktivitat  deutet  sich  in  ihnen  an.  Betrachtlich  weiter  aber  greift 
die  Bewegtheit  nordwestamerikanischer  Figuren;  manche  Gestalt  mit  er- 
hobenem  rechtem  Arm,  wahrend  ihr  linker  gesenkt  bleibt,  kann  mit  einigem 
Rechte  als  ein  Hauptling  gedeutet  werden,  der  eine  Ansprache  an  seinen 
Stamm  halt. 

Mit  systematischer  Gleichformigkeit  spiegelt  sich  die  Unterschiedlich- 
keit  des  plastischen  Grundcharakters  in  der  Farbgebung  der  groBen 
Bezirke  wieder.  In  den  eigentlichen  Gebieten  der  afrikanischen 
Plastik :  im  Innern  des  Erdteils,  scheint  man  von  jeder  Farbung  Abstand 
genommen  zu  haben,  die  auBerhalb  eines  tiefdunklen  Tones  liegt;  manbegniigt 
sich  hier  sinngemaB  mit  Schwarz  und  Braunschwarz.  Nur  manchmal  tragen 
Hauptlingsfiguren  der  Baluba  ein  farbenfreudigeres  AuBeres.  In  Kamerun 
gibt  man  sich  wechselvoller  und  vergniiglicher ;  groBe  Sitz-  und  Stehfiguren 
iiberzieht  man  mit  enganliegender  Kaurimuschelhaut,  wie  man  hier  auch 
GefaBe,  Stiihle  usw.  mit  buntfarbigen  Perlen  iiberkleidet.  Am  lebhaftesten 
liebt  man  die  Dinge  an  der  Kiiste  zu  farben.  Wohl  gibt  es  auch  hier  Masken, 
deren  siiBlachelnder  Ausdruck  der  Seligkeit  des  Sterbens  noch  in  der  griin- 
lichen,  sanften  Farbung  ein  Echo  findet,  aber  das  sind  Ausnahmen;  im 
allgemeinen  ist  die  Kiiste  von  Angola  bis  Liberia  hinauf  brutal  und  kraB 
in  ihrer  Farbenwahl,  die  dann  vollends  unertraglich  wird,  wenn  sie  zu 
europaischen  Anilinfarben  greift. 
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Die  Siidsee  ist  viel  temperamentvoller.  Vor  allem  ist  es  die  Gegend 
des  Bismarckarchipels,  die  tanzerisch  freudig  und  laut  ist.  Schwarz-weiB-rot- 
gelb  sind  die  Masken  und  Ahnenfiguren  dieses  Bezirkes.  Gedampfter  ver- 
halten  sich  die  Farben  der  anderen  Gebiete.  Aber  ob  man  hier  mit  glitzern- 
den  Perlmuttereinlagen  das  dunkle  Holz  durchzieht  oder  mit  einfacherer 
Methode  Rot  von  WeiB  oder  auch  Gelb  abhebt,  —  immer  bleibt  doch  ein 
lebendig  bewegtes  Ganzes,  das  einen  etwas  phantastischen  Charakter  hat. 

Schwerer  und  dramatischer  ist  die  Farbenwahl  der  amerikanischen 
Plastik.  Grim  und  Blau  ist  nun  zur  Bereicherung  der  Wirkung  herangezogen 
vvorden.  Und  so  ergibt  sich  eine  Vielfaltigkeit,  die  in  ihrem  Beieinander 
etwas  Kraftiges,  Niichternes,  aber  auch  Bewegtes  hat. 
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NATURALISMUS  UND  STILISIERUNG 


Diese  neumodischen  Worte  ergreifen  die  primitive  Plastik  mit  wirkungs- 
losem  Griff.  Denn  beide  setzen  voraus,  daB  der  Bildner  einen  Gegenstand  der 
Natur  entweder  einfach  abbilde,  so  gut  er  kann  (Rodin),  oder  aber  ihn  in 
subjektiver  Art  nach  den  Regeln  irgendeines  Kanons  umgestalte  (A.  Hilde¬ 
brand).  Beides  ist  prinzipiell  gleichmaBig  falsch.  Denn  fur  den  Primitiven 
gibt  es  keine  kiinstlerischen  Abbilder,  die  man  als  Zeichen  technischer  Ubung 
oder  zur  personlichen  Erinnerung  oder  aus  purem  Bewegungsdrange  schafft 
und  vor  sich  hinstellt.  Sondern  fur  ihn  vertritt  das  Bild  sein 
Model  1  und  hat  dessen  Eigenschaften.  Die  Ahnenbilder  sind  also  fur  ihre 
Verfertiger  die  realen  Verleiblichungen  des  Komplexes  seelischer 
Krafte,  die  in  den  Ahnen  selbst  wirksam  waren  und  sind.  Wie  denn  ein  Nord- 
amerikaner  von  einem  Forscher  sagte,  der  Zeichnungen  gemacht  hatte :  ,,Ich 
weiB,  daB  dieser  Mann  in  sein  Buch  viele  unserer  Bisons  getan  hat.  Denn 
ich  war  da,  als  er  es  gemacht  hat;  und  seitdem  haben  wir  keine  Bisons  mehr 
zu  essen“  (Levy-Briihl,  S.  32).  „Sie  erklarten,“  berichtet  jener  Forscher, 
„ich  sei  der  groBte  Hexenmeister  der  Welt,  weil  ich  lebendige  Wesen  ge¬ 
macht  hatte.  Sie  konnten  ihre  lebenden  Hauptlinge  an  zwei  Orten  zugleich 
sehen :  die,  die  ich  gemacht  hatte,  lebten  ein  wenig.  Man  konnte  sie  ihre 
Augen  bewegen,  lacheln  und  lachen  sehen;  da  sie  lachen  konnten,  konnten 
sie  sicherlich  auch  sprechen,  wenn  sie  nur  wollten.  Es  muBte  daher  doch 
Leben  in  ihnen  sein.“  Auch  weigern  sich  die  meisten  Indianer,  ihr  Portrat 
anfertigen  zu  lassen;  das  hieBe,  „einen  Teil  ihrer  eigenen  Substanz  preis- 
geben  und  sich  jedem,  der  Lust  hatte,  sich  ihrer  zu  bemachtigen,  darbieten 
wollen.  Sie  fiirchten  sich  auch  davor,  in  Gegenwart  eines  Bildnisses  zu  sein, 
das  als  lebendiges  Ding  eine  schadliche  Wirkung  ausiiben  kann.“ 

Diese  grundsatzliche  Auffassung  scheint  die  ganze  Welt  der  Primitivi- 
tat  zu  durchwalten,  und  so  ist  es  fur  dies  prinzipielle  Verhaltnis  anscheinend 
ohne  Belang,  ob  das  Werk  auf  uns  wie  aus  naturalistischem  oder  stilisieren- 
dem  Trieb  erzeugt  wirkt.  Dennoch  sind  solche  Unterschiede  wahrnehmbar 
vorhanden.  Da  werden  etwa  Sitzplatten  von  Schemeln  durch  Figuren  ge- 
tragen,  deren  Gesichter  und  Hande  durchaus  naturgetreu  ausschauen.  Und 
anderseits  hat  dieselbe,  freilich  riesengroBe  Landschaft  des  Kongogebietes 
Werke  hervorgebracht,  deren  Charakter  vollig  ornamentalisiert  ist.  Freilich 
iiberwiegt  bei  naherem  Zusehen  nun  doch  diese  zweite  Richtung.  Wenigstens 
insofern,  als  die  Symmetric  das  Formgebilde  fast  unerbittlich  durchwaltet. 
Nur  ganz  wenige  Werke,  die  aus  dem  lebensfreudigsten  Bezirk  Westafrikas 
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stammen,  aus  dem  Kameruner  Grasland,  bezeugen  so  etwas  wie  ein  Sichauf- 
baumen  wider  diese  strenge  Richtlinie  der  Anschauung :  da  dreht  sich  fast 
konvulsivisch  ein  riesiger  Korper  um  seine  eigene  Achse,  doch  ist  die 
Drehung  an  sich  gar  nicht  so  stark,  nur  daB  sie  iiberhaupt  geschieht,  dieser 
bloBe  Wille  zur  auBergewohnlichen  Aktivitat,  dieses  Herauswinden  aus  der 
starren  Gleichgewichtslage,  das  gibt  der  ganzen  Gestalt  ein  so  unerhort 
dynamisches  Aussehen,  das  also  weniger  in  der  gelingenden  Kraftigkeit  der 
Aktion  als  in  dem  Durchbruch  der  Aktivitat  iiberhaupt  sich  griindet.  Ge- 
rade  das,  was  wir  als  hochstes  Kennzeichen  der  Naturalistik  bezeichnen:  das 
,,Belauschen  der  Natur  in  ihren  unbeobachtetsten  Momenten",  das  Festhal- 
ten  fliichtigster  Beweglichkeit,  all  dies  fehlt  der  eigentlichen  Afrikanizitat 
durchaus.  Nur  etliche  Werke  des  Beniner  Bezirkes  und  aus  der  europaisierten 
Kiistengegend  zeigen  z.  B.  Bogenschiitzen  beim  AbschieBen  des  Pfeils  oder 
einen  hingehockten,  das  Kinn  sich  stiitzenden  Neger  usw.  Aber  im  ganzen 
betrachtet,  verschwinden  doch  solche  Arbeiten  als  Ausnahmen  in  der  Uber- 
fiille  der  anderen  auf  das  Dauernde,  Typische  gerichteten  Dinge. 

Dieses  Typische  ware  nun  freilich  zu  eng  gefaBt,  wenn  wir  es  bloB  als 
Ausdruck  der  Begrifflichkeit,  Durchschnittlichkeit  bewerteten.  Es  ist  mehr : 
es  enthalt  schon  in  sich  die  Anlage  zum  Naturhaften  (in  dem  neuzeitlichen 
Sinne,  der  sogleich  damit  etwas  Momentanes,  Voriibergehendes  meint),  er- 
laubt  ihm  aber  noch  nicht  die  Entfaltung  zur  Freiheit.  Das  Typisierende 
der  Primitiven  ist  also  nicht  das  Ergebnis  einer  Zuriickwendung  aus  der  zeit- 
lichen  in  die  ewige  Welt,  sondern  vielmehr  eine  noch  nicht  in  die  Zeitlichkeit 
eingetretene,  wohl  aber  an  sie  angrenzende,  sie  beriihrende  Ewigkeit  voll  an- 
schaulichen  Bildungstriebes. 

Da  so  der  innerste  Lebenssinn  nicht  dem  Naturhaften  verfallen  ist,  bleibt 
der  formale  Kern  gleichsam  ein  Ornament.  Ornament  heiBt  ja  Schmuck- 
werk,  enthalt  also  implizite  das  Kennzeichen  einer  aufgehobenen  Schwere 
und  aus  ihr  erwachsenden  Leichtigkeit :  eine  selbstgenugsame  Formung  von 
Kraftverhaltnissen.  Man  spurt  dies  auch  deutlich  noch  den  naturnahen  Din- 
gen  an:  so  traumerisch  leicht  schweben  manchmal  ihre  Gesichter  und  Glied- 
maBen,  so  grandios  tiirmen  sich  anderwarts  die  Schwellungen  der  Backen 
und  Korper  auf. 

Auch  dort,  wo  der  Naturalismus  z.  B.  in  Afrika  seine  hochsten  Triumphe 
feierte :  in  Benin,  auch  dort  wurde  doch  eine  Art  klassizistischer  Formen- 
sprache  erfunden,  die  dem  Europaertum  nun  freilich  ausgezeichnet  und  ver- 
standlich  und  bewundernswert  schien,  die  aber  vom  Naturalismus  weit  ent- 
fernt  ist. 

Gern  stellt  man  dann  die  Frage  nach  dem  Altersunterschiede  der 
verschiedenen  Werke,  mochte  den  naturalistischen  Dingen  das  spatere  Alter 
gegeniiber  den  stilisierten  zuschreiben,  iiberzeugt  sich  aber  alsbald,  daB  hier 
keine  Sicherheit  zu  finden  ist.  Denn  z.  B.  in  Benin  treffen  wir  beide  Rich- 
tungen  mit  gleicher  Meisterschaft  tatig  an,  ohne  daB  wir  einen  zeitlichen 
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Unterschied  der  Entstehung  glaublich  machen  konnen;  ja:  wir  entdecken 
sogar  beide  Tendenzen  an  einem  und  demselben  Werke  konstitutiv,  so  daB 
etwa  die  Gesichtsziige  und  die  Figuren  der  Menschen  naturnah,  verzierende 
Tierkopfe  der  gleichen  Platte  aber  iiberaus  stilisiert  erscheinen.  Auch  laflt 
sich  ein  prinzipieller  Einwand  gegen  solche  Periodisierung  geltend  machen : 
man  sollte  nicht  Erfahrungen  (noch  dazu  einigermaBen  vager  Art)  der  Ent- 
wicklung  moderner,  lebenskraftiger  Kulturvolker  zur  Erlauterung  der  Er- 
scheinungen  heranziehen,  die  sich  im  Gebiete  offenbar  grundsatzlich  ganz 
anders  veranlagter  Volkerschaften  finden.  Gerade  die  eigentiimlich  ver- 
schwimmende,  unbestimmte  Art  der  primitiven  Lebenshaltung  konnte  sehr 
wohl  der  Boden  fur  die  doppelte  Einstellung  innerhalb  der  gleichen  Periode 
gewesen  sein.  Die  scharfe  Scheidung  der  Zeit  in  unserem  Sinne  geht  ja  den 
Primitiven  ab,  und  so  konnte  auch  die  historische  Gesetzlichkeit  der  Er- 
scheinungen  und  ihrer  Reihenfolge  ihnen  abgehen.  Und  indem  es  so  keine 
eigentliche  Geschichtschreibung  gibt,  ist  die  Struktur  der  Geschichtlichkeit 
auch  wohl  andersartig  gewesen,  ist  dort  vielleicht  nebeneinander  tatig  und 
kraftig  gewesen,  was  in  unseren  Bezirken  in  scharfer  Trennung  des  Nachein- 
ander  erwuchs.  Und  so  bleibt  angesichts  dieser  Zweifel  und  Bedenklichkeiten 
das  Bekenntnis  zur  Giiltigkeit  der  bei  uns  zumeist  herrschenden  Abfolge  — 
zuerst  Stilisierung,  dann  Naturalismus  —  auch  im  Gebiet  der  Primitivitat  ein 
personlicher  Glaubenssatz  ohne  Anspruch  auf  allgemeinere  Giiltigkeit. 
Freilich  spricht  fur  seine  Richtigkeit  der  Vergleich  neuester,  minderwertigster 
oberguineischer  Gelbgiisse  mit  den  alteren  Werken  jener  Gegend. 
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M  A  S  K  E  N 


Dies  Wort  hat  an  dem  gleichen  Schicksal  teil,  das  auch  die  anderen 
europaischen  Ausdriicke  trifft,  wenn  man  sie  auf  exotische  Dinge  anwenden 
will :  wir  miissen  uns  grundsatzlich  umstellen.  Denn  Masken,  Maskerade,  — 
das  bedeutet  uns  die  Verhiillung  unseres  eigenen  Seins  mit  einem  entfrem- 
denden  Bild,  ist  also  Tauschung,  Vorspieglung.  Von  fern  her  mahnt  uns  der 
Gedanke  an  die  schallverstarkenden  Masken  der  griechischen  Dramenwelt, 
dafi  nicht  jede  Zeit  ebenso  empfand  wie  wir  heute.  Denn  die  rein  technische 
Seite  dieser  Masken  war  schwerlich  das  Wesentliche;  grofier  muB  der  see- 
lische  Eindruck  gewesen  sein,  der  ihnen  entsprang.  In  verstarktem  MaBe 
gilt  dies  von  den  Masken  der  Primitiven.  In  ihnen  lebt  ein  Geist.  Nicht  etwa 
so,  als  ob  sie  andeuten  wollten :  sie  symbolisierten  einen  Geist;  sondern  so: 
dafi  sie  die  Realitat  des  Geistes  selbst  aussprechen.  Es  ist  also  keine  Verbin- 
dung  wenn  auch  noch  so  enger  Art  zwischen  ihnen  und  dem  Geiste  vor- 
handen,  es  gibt  ebensowenig  zwischen  ihnen  eine  Leere,  die  irgendwie  geistig 
zu  iiberbrucken  ware,  sondern  sie  decken  sich  in  radikalster  Art.  Die  Maske 
ist  der  Geist. 

Diese  Feststellung  hat  leider  keinen  allzu  grofien  Wert  fur  die  spezielle 
Interpretation.  GewiB  erldst  sie  all  diese  wunderbaren  Dinge  aus  der  zweifel- 
haften  Atmosphare  europaischer  Banalitat.  Aber  damit  ist  nur  der  erste 
freilich  fundamentalste  Schritt  zur  Erkenntnis  getan.  —  Man  bleibt  dann 
vor  dem  Leeren  stehen.  Fast  nirgends  namlich  sind  weitere  Identifizierungen 
einer  Maske  mit  diesem  oder  jenem  Geiste  moglich.  Und  so  schwebt  alles, 
das  zur  Erlauterung  gesagt  werden  mochte,  in  der  Luft.  Um  so  mehr  als  die 
Unterscheidung  schon  der  einzelnen  Klassen  der  Geister:  Totengeister, 
Damonen  usw.  noch  nicht  so  klargelegt  wurde,  dafi  sich  wirklich  brauchbare 
Anweisungen  fur  die  Auffassung  der  vorhandenen  Arbeiten  daraus  entneh- 
men  lassen.  Wir  horen  aus  verschiedenen  Gebieten  ganz  verschieden  lautende 
Oberlieferungen.  So  sagen  die  Ekois  in  Kamerun  (am  Kreuz-FluB) :  daB  aus 
dem  zerfallenden  menschlichen  Leibe  eine  neue  Gestalt  hervorgehe,  die  dem 
ehedem  lebenden  Menschen  in  jeder  Hinsicht  gleiche.  Und  in  der  Tat  ent- 
springen  diesem  Nachahmungstriebe  ganz  und  gar  realistische  Gesichter. 
Andere  Erzahlungen  aus  dem  Kongogebiete  scheinen  den  Ursprung  der  Masken 
lediglich  der  Absicht  des  Erschreckens  aus  „padagogischen“  Griinden 
(Fiktion  des  „Schwarzen  Mannes“)  zuzuschreiben.  Aber  gerade  diese  letz- 
ten  Berichte  machen  den  Eindruck  des  Versuches  einer  Interpretation  nicht 
mehr  ganz  gekannter,  nicht  mehr  ganz  geschatzter  Dinge;  und  so  muB  ihr 
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dokumentarischer  Wert  gering  erscheinen.  Zu  stark  und  groB  baut  sich  die 
Kraft,  die  in  den  afrikanischen  Masken  lebt,  ihre  anschaulichen  Werke  auf, 
als  daB  solche  Interpretation  als  original  anerkannt  werden  konnte. 

Denn  die  Welt  der  Masken  Westafrikas  ist  durch  erstaunlichsten  Reich- 
tum  genahrt  und  innerlich  erhalten.  Vom  tiefsten  Erloschen  des  Lebens  bis 
zur  hochsten  Anspannung  dehnt  sich  die  Fulle  der  Kraft.  Wie  stark  zeugt 
es  fur  die  seelische  Spannung,  daB  kaum  eine  einzige  afrikanische  Maske 
belanglos  oder  auch  nur  geringwertig  scheint!  Wie  enorm  miissen  die  grund- 
setzenden  Machte  walten,  daB  aus  ihnen  solche  Werke  urtumlichster  und 
manches  Mai  raffiniertester  Art  hervorgehen  konnen!  Bei  den  anderen  Ar- 
beiten  verhalt  es  sich  charakteristischerweise  anders :  wie  viel  maBige  Ahnen- 
figuren,  wie  viele  abschreckend  dumme  Fetischfiguren gibt  es!  Nichtsobei  den 
Masken :  als  ob  alle  schopferische  Kraft  unablassig  angetrieben  worden  ware 
von  der  prazisesten  und  hochsten  Zielsetzung,  so  stehen  diese  sonderbaren 
Dinge  vor  uns :  geladen  mit  der  eminentesten  geistigen  Energie.  Und  was  sie 
fundamental  von  neueren  Werken  unterscheidet,  die  aus  der  gleichen  Quelle 
sich  tranken  wollen :  sie  sind  nicht  bloB  Mittelpunkte  magischer  Krafte,  son- 
dern  ebenso  sehr  Werke  der  Kunst.  Bei  uns  wird  nur  zu  oft  eine  allzu  harm- 
lose  Idyllik  abgeleitet,  oder  aber  eine  starre  Konzentration  auf  das  erwollte, 
heiB  ersehnte  Ziel  nimmt  ihren  Leistungen  gerade  das,  was  die  urspriinglichen 
Arbeiten  auszeichnet:  die  Selbstverstandlichkeit  der  unangefochtenen  Lebens- 
kraft. 

Keineswegs  soil  damit  geleugnet  werden,  daB  manche  Masken  eine  Le- 
bendigkeit  ausstromen,  die  einigermaBen  oberflachlich  scheint.  Da  hangen 
die  riesigen  Schadel  der  Elefanten  und  Biiffel  usw.  von  K  a  m  e  r  u  n.  Diese 
Kunst  kann  etwas  fragwiirdig  scheinen  auf  den  ersten  Blick.  Und  in  der  Tat 
ist  der  Ausdruck  all  dieses  Getiers  voll  solch  harmlos  ungetriibter  Lebens- 
freude,  daB  ihre  seelische  Bedeutsamkeit  gering  erscheint.  Doch  ist  die 
Vitalitat  dieser  Tiere  so  ins  ObermaBige  gesteigert,  daB  bei  gutwilligem  Be- 
trachten  sie  wie  Reservoire  organischer  Spannkrafte  wirken :  ungetriibt  von 
jeglicher  Idee  des  Sterbens  scheint  ein  Abbild  urtumlichster  Paradiese&- 
kraftigkeit  sich  hier  zu  entfalten.  Ganz  und  gar  anders  sind  die  Tiere  ge- 
bildet  und  durchgefiihlt,  die  im  zentralen  Kongobecken  am  Schmuck der 
Masken  teilnehmen.  Dies  sind  atherische,  weiche,  ganz  zarte  Wesen,  kaum 
noch  Tiere  zu  nennen,  —  so  halten  sie  sich  fest  am  Scheitel  des  Kopfes,  auf 
dem  sie  ein  wohl  totemhaftes  Zeichen  oder  die  Seele  eines  Ahnen  bedeuten,  so 
schweben  sie  ganz  leicht  und  wie  ein  Schatten  iiber  den  Totengesichtern, 
die  unter  ihnen  erblassen. 

Doch  ist  es  nicht  bloB  diese  Spannung  zwischen  Lebensurkraft  und 
Vergeistigung,  die  starker  als  in  Amerika  oder  in  der  Siidsee  die  beiden 
auBersten  Pole  des  organischen  Lebens  magisch  erregt.  Auch  das  Geistige 
selbst  spiegelt  sich  in  den  afrikanischen  Masken  mit  ungeheurer  Energie. 
Spiegelt  sich?  Nein!  Symbolisiert?  Auch  dies  klange  noch  zu  ausgelaugt,  zu 
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asthetisierend.  Man  muB  sagen :  in  diesen  Masken  drangt  unter  dem  Zwange 
mystischer  Magie  oft  genug  Nat.ur,  die  unendliche  Schopferin,  iiber  die  Bil- 
dungen  hinaus,  die  ihr  im  wirklichen,  organischen  Leben  moglich  waren. 
Sie  schafft  hier  eine  neue,  iiberirdische  Vielgestalt,  in  der  ihr  eigentliches 
organisches  Dasein  eine  intensive  Steigerung  und  Uberhohung  gewinnt.  Die 
freilich  nur  dann  nachfiihlbar  und  erkennbar  erscheint,  wenn  diese  Werke  als 
reale  Kraftzentren  erlebt  werden.  Dann  aber  ist  es  unerhort,  wie  stark  sie 
wirken,  —  auch  noch  auf  uns  Entfernte,  Unglaubige,  kiinstlich  Verstehende. 

Nicht  bloB  die  beiden  Gegensatze  Leben  und  Tod  sind  es  dann,  worin 
sich  das  Feuer  der  Anspannung  entziindet.  Die  Grundhaltungen  menschlichen 
Daseins  iiberhaupt  drangen  neu  und  iibersteigert  zur  Verwirklichung  (falsch 
ware  es  zu  sagen:  zur  Darstellung).  Freilich  sind  es  eben  Grundhaltungen: 
Erstaunen,  Erschrecken,  Glotzen,  Grausamkeit,  Versenkung,  Erstorbensein, 
vollmondhaftes  Traumen.  Auch  hier  im  Menschlichen  also  sind  es  nicht 
Einstellungen,  die  von  der  Vielfaltigkeit  der  Beziehungen  oder  iiberhaupt 
von  Beziehungen  ausgehen,  sondern  die  gradlinigen  Grundrichtungen  des 
Daseins  ziehen  sich  ins  Unendliche  weiter:  ein  Objekt  ist  kaum  vorhanden, — 
das  Seelische  dehnt  sich  wie  das  unendliche  Meer  in  seinem  eigenen  grenzen- 
losen  Bereich. 

Es  ist  dabei  frappierend,  daB  das  erotische,  ja  auch  nur  das  sexuelle 
Moment  fast  vollig  ausscheidet.  Denkt  man  sich  nicht  den  primitiven  Men- 
schen  gerade  als  sensuellen  Ubermenschen?  Nur  einige  Masken  aus  dem 
Kameruner  Grasland  lassen  an  sexuelle  Angelegenheiten  denken.  Aber  auch 
hier  ist  die  Erkenntnis  des  Kernes  der  Primitivitat  vielleicht  hilfreich  zur  Er- 
klarung:  da  die  unmittelbare  Mystik  ohne  den  Begriff  des  Verhaltnisses  ver- 
schiedener  Dinge  zu  einander  ist,  so  ist  der  sexuelle  Vorgang  vielleicht  ohne 
die  intensive  Spannung  und  Wunderkraft,  die  er  fur  uns  allmahlich  gewonnen 
hat,  seitdem  wir  uns  immer  mehr  voneinander  losten  und  die  Verbindung 
zwischen  uns  erst  durch  planmaBige  Veranstaltung  oder  in  rauschhafter 
Ekstase  erneuern  miissen. 

Der  groBeste  Reichtum  der  Vorstellungen  triebhafter,  machtigster  Lebens- 
impulse  wohnt  in  den  prachtigen  Masken  des  Kameruner  Grasland  s. 
Die  seltsamste  Phantastik  hebt  und  senkt  hier  die  Stirnen  und  Backen,  die 
Augen  und  Lippen,  offnet  die  Mauler  zum  Ausdruck  furchtbarsten  Staunens 
oder  zum  Fletschen  voll  tierischer  Habsucht,  treibt  die  Augenbrauen  empor 
zur  sonderbar  hohen  Wolbung,  buckelt  die  Stirn  zur  Rundheit  der  Kugel, 
treibt  die  Augen  zu  spitzigen  Kegeln  nach  vornst,  so  daB  das  Erfassen  mit 
dem  Blick  kaum  noch  das  Erblicken  eines  wirklichen  Objektes,  sondern  das 
Einssein  mit  dem  Entfernten  selbst  ist,  glattet  aber  auch  in  seltenen  Momen- 
ten  das  Gesicht,  so  daB  es  wie  sinnendes  Denken  nach  auBen  von  innen  her 
glanzt.  Die  einfachsten,  ganz  undifferenzierten  Gefiihle  brausen  auf,  wie  es 
im  Lande  schlichter  Bauerlichkeit  nicht  erstaunt. 
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Schwierigere  Aufgaben  stellt  das  Kameruner  Gebiet  des  Kreuz- 
f  1  u  s  s  e  s.  Seltsamste  Doppelmasken  mit  den  Gesichtern  des  Todes  und  des 
Lebens  bieten  den  ergreifendsten  Aspekt  dar:  das  schwarzbraune  Gesicht 
des  Todes  mit  fast  geschlossenen  Augenlidern  und  mit  offenem  Mund,  weiB 
bleckender  Zahnreihe,  —  auf  seiner  Riickseite  aber  das  gelblichweiBe  Antlitz 
des  Lebens  mit  groB  geoffneten  Augen,  schauendem  Blick.  Furchtbarer  in 
ihrer  phantastischen  Eindeutigkeit  des  Schreckensvollen  sind  dann  die  so- 
genannten  Juju-Aufsatze,  deren  von  innen  her  rasend  verzerrte  Gesichter 
wohl  auf  boswillige  Totengeister  deuten :  wie  ein  hollisches  Qualgeister- 
kabinett  sind  die  Schranke  mit  diesen  abscheulichen  Kopfen  anzuschauen. 

Kultiviertere  Stimmungen  scheinen  den  Masken  des  inneren  Kongo- 
gebietes  innezuwohnen.  Tiefbeseeltes  Traumertum  lebt  in  der  wunder- 
vollen,  rund  gewolbten  Urua-Maske.  Voll  und  lebendig  wolbt  sich  hier  das 
Gesicht.  Aber  vielleicht  sollte  auch  mit  diesem  Werk  etwas  Ahnliches  ge- 
meint  sein  wie  mit  den  Todesmasken  anderer,  weiter  westlich  gelegener 
Gebiete :  hier  sind  manche  Masken  wie  konzentriertester  Todesausdruck, 
geronnener  Todesschweifi,  erstickte  und  in  sich  verdampfte  Todesangst. 
Andere  Masken,  aus  dem  Gebiete  der  Bakuba,  haben  dann  wieder  einen 
eminent  groBartigen  Zug;  da  stiirmen  im  Gesicht  der  Kriegstanzmaske  die 
Augen  in  spitzen  Kegeln  nach  vorn,  machtig  blahen  sich  die  Niistern  der 
breiten  Nase,  —  im  ganzen  Aufbau  ein  imposantes  Bild. 

Im  zentralen  Kongogebiet  ist  es  die  negative  Seite  des  Todes,  die 
magisch  stark  sich  intensiviert.  Seltsamere  (und  vielleicht  erschiitterndere) 
Gebilde  hat  die  Westkiiste  hervorgebracht :  Gesichter,  in  deren  zarten, 
verfeinerten  Ziigen  ein  krankhaft  siiBes  Vorgefiihl  des  Erloschens  Linie  und 
Farbigkeit  geworden  scheint.  Freilich  mochte  ich  doch  glauben,  daB  der 
eigentliche  Ursprung  dieser  Kunst  irgendwie  im  inneren  Kongogebiet  zu 
suchen  ist,  —  wo  sollte  sonst  solche  Verfeinerung  entstanden  sein?! 

Zwischen  diesen  zartesten,  atherischen  Visionen  und  den  Brutalitaten 
des  Kameruner  Graslands  klafft  ein  ungeheurer  Unterschied.  Und  doch  lebt 
in  ihnen  beiden  eine  gemeinsame  Afrikanizitat :  die  in  sich  beschlossene  Be- 
seelung! 

Eine  beinah  gegensatzliche  Tendenzierung  liegt  in  den  Masken  der 
S  ii  d  s  e  e  ,  wenn  man  sie  mit  den  afrikanischen  Arbeiten  vergleicht.  Hier  ist 
nicht  das  ruhige  und  zugleich  intensive  Insichverschlossensein  da,  sondern 
eine  unruhige  Aktivitat  regiert  den  Blick,  der  oft  geierhaft  sich  auf  uns  stiirzt. 
Diese  Anspannung  hat  etwas  Aufregendes  und  Spitzes,  Angreiferisches  und 
Scharfes  in  sich.  Eine  leidenschaftliche  Unternehmungslust  leuchtet  auf. 
Freilich  ist  dies  nicht  in  alien  Gebieten  so,  hauptsachlich  auf  den  Bismarck- 
archipel  trifft  solche  ubliche  Ckarakteristik  zu.  Andere  unbekannte  Gebiete 
haben  eine  wundervolle,  groBziigige  Gehaltenheit.  Das  gilt  von  den  Tami- 
inseln,  gilt  auch  von  den  Marquesaseilanden.  Aber  zumeist  kommt  doch  auch 
in  den  anderen  der  schaffenskraftigen  Bezirke :  Neukaledonien  usw.,  der 
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allgemeinere  Charakter  zum  Durchbruch :  erregt  und  explosiv  lost  sich  die 
Struktur  des  Gesichts  in  lebhaft  erregtes  Mienenspiel  auf. 

Weniger  phantastisch,  eher  episch  geben  sich  mancherlei  Masken  aus 
A  m  e  r  i  k  a.  Seltsame  Gebilde  hat  hier  die  Polargegend  gezeitigt.  Masken 
von  einer  grofien  Ausdruckskraft,  die  gleichwohl  etwas  Oberirdisches  be- 
halten.  Mit  heller,  weiBlicher  Farbigkeit  operierend,  grimassieren  die  Ge- 
sichter  auf  eine  in  Afrika  wie  in  der  Siidsee  durchaus  ungewohnte  Art, 
ohne  doch  dabei  den  Nimbus  hoherer  Wesenheit  einzubiiBen.  Die  erstaun- 
lichsten  unsymmetrischen  Bildungen  ergeben  sich  so:  Gesichter  mit  verscho- 
benem  Mund,  aus  deren  einer  Backe  etwa  ein  Stabchen  mit  niederhangenden 
Holzstiickchen  hervorsteht  usw. 

Vielleicht  ist  diese  Seltsamkeit  nur  das  Ergebnis  der  Uberpflanzung  eines 
Brauches  aus  fremdem  Gebiet?  Wahrscheinlicher  aber  ist,  daB  die  in  ganz 
Amerika  verbreitete  Einstellung  auf  erregte  Lebendigkeit  durchaus  plasti- 
scher  Artung  in  diesem  Randgebiete  sich  so  fratzenhaft  auBert.  Immerhin 
gibt  es  auch  hier  erstaunlich  starke  Bildungen.  Die  urspriingliche  Kraft  der 
kiinstlerischen  Energie  betont  sich,  wenn  auch  in  anderer  Weise,  nicht  min¬ 
der  nachdriicklich,  aber  eben  variabler  als  in  Afrika.  Und  es  ist  eine  der  er- 
schiitterndsten  Erstaunlichkeiten,  die  Kunst  im  wesentlichen  unabhangig  zu 
finden  von  auBerem  Umstand :  in  der  Hitze  des  afrikanischen  Gebietes  wie 
in  der  Kalte  Nordamerikas  bezeugt  sich  der  ahnliche  geistige  Gehalt  in  an- 
nahernd  sich  gleichender  Formensprache. 
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Nicht  ganz  so  stark  wie  in  den  Masken  ist  die  kiinstlerische  und  gefiihls- 
maBige  Kraft,  die  in  den  Wiedergaben  der  Ahnen  lebt.  Es  bedarf  wohl  auch 
hier  nicht  des  wiederholenden  Hinweises,  daB  solche  Bilder  keine  bloBen  Er- 
innerungszeichen  sind,  sondern  der  WiederzusammenschluB  von  Realitaten, 
die  in  der  Bedrohung  des  Todes  sich  zerstreuten.  Freilich  gilt  auch  hier  das 
Gesetz  der  Moglichkeit  einer  Ausnahme.  Wir  finden  es  verwirklicht  in  einem 
groBen  Fiihrer  der  mittelafrikanischen  Bakuba,  der  im  siebzehnten  Jahr- 
hundert  bestimmte,  daB  eine  Statue  von  ihm  zu  bilden  sei,  auf  daB  die  spateren 
Nachkommen  seines  Stammes,  denen  er  personlich  nicht  mehr  nahe  sei, 
aus  dem  Anblick  seines  Bildes  Kraft  und  Mut  schopfen  konnten.  Doch 
scheint  diese  Auffassung,  die  sich  unserer  Gegenwart  schon  nahert, 
vereinzelt  dazustehen.  Sie  paBt  auch  allzu  gut  in  das  Gesamtbild  dieses  be- 
deutenden  Mannes,  der  inkognito  andere  Lander  wiBbegierig  durchstreift, 
den  Kriegsdienst  wesentlich  beschrankt,  der  kiinstlerischen  und  technischen 
Werktatigkeit  seines  Volkes  starke  Antriebe  gegeben  haben  soli.  Was  man 
von  ihm  erzahlt,  macht  durchaus  den  Eindruck  eines  genialen  Neuerers,  der 
innerlich  unverstanden  blieb.  So  darf  seine  Begriindung  des  Portratauftrags 
nicht  als  allgemein  giiltig,  sondern  eher  als  Ausnahme  gedeutet  werden.  Die 
Holzplastiken  nun,  die  ihn  und  spatere  Herrscher  des  ehemals  machtigen 
Bakubareiches  darstellen,  nehmen  denn  auch  anscheinend  den  Anlauf  zu 
einem  verhaltnismaBig  starken  Naturalismus.  Eine  gewisse  Starrheit  ist  noch 
da:  steift  den  Korper  hoch,  preBt  auch  die  Beine  allzu  eng  unter  ihm  zu- 
sammen.  Aber  schon  daB  die  Blockeinheit  aufgegeben  ist,  da  das  Tischchen 
vor  ihm  fiber  sie  hinausreicht,  ist  schon  ein  Unterschied,  der  sich  dann  auch 
im  Gehaben  der  Figur  selbst  auBert :  wie  die  rechte  Hand  das  untergeschlagene 
Bein  faBt,  wie  die  Ohren  realistisch  gegeben  sind,  wie  auch  die  Augen,  der 
Ansatz  des  Haares,  die  Biegung  des  Arms,  die  Modellierung  des  Gesichts 
einen  iiberraschend  starken  Impuls  des  Naturalismus  verraten.  Diese  Bakuba- 
herrscher  sind  in  noch  zu  frischer  Erinnerung  oder  fielen  zu  sehr  aus  der 
vorschrifthaften  Gewohnheit  heraus,  als  daB  der  VergottungsprozeB,  der 
sonst  die  Erinnerungsbilder  der  bedeutenden  Fiihrer  durchtrankt,  sich  an 
ihnen  auswirken  konnte.  Solche  Deifikation  aber  bildet  sonst  die  gefiihls- 
mafiige  Grundlage,  auf  der  sich  die  Kunst  der  Ahnenbildnerei  erhebt.  Wie 
Ankermann  in  seiner  Arbeit  fiber  „Totenkult  und  Seelenglaube  bei  afri- 
kanischen  Volkern“  wahrscheinlich  gemacht  hat,  ging  dem  Seelenkult  ein 
Kult  der  Toten  voraus,  der  in  seiner  Beziehung  auf  die  Ahnen  wohl  nur  eine 
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einfache  Fortsetzung  sozialer  Pflichten  und  Gewohnheiten  iiber  das  Grab 
hinaus  war.  Die  Reihenfolge  der  Entwicklung  ware  also  wohl  so  zu  denken, 
dab  aus  der  Ahnenverehrung  sich  ein  allgemeinerer  Totenkult  und  aus 
diesem  sich  der  Seelenkult  entwickelt  habe.  Ob  hierin  wirklich  eine  giiltige 
Reihenfolge  der  Kulte  aufgefunden  ist,  kann  noch  nicht  entschieden  werden, 
aber  es  spricht  viel  fur  die  Richtigkeit  der  Theorie.  Jedenfalls  sehen  wir 
iiberall,  dab  die  Ahnenverehrung  das  wichtigste  Fundament  der  afrikanischen 
Religiositat  bildet.  Man  stellt  sich  z.  B.  bei  den  Baluba  die  Ahnen  auch  im 
Totenreich  eben  so  lebendig  vor  wie  auf  Erden :  liebend  und  hassend.  Man 
errichtet  fur  sie  ganz  nahe  den  Wohnhiitten  Mausoleen,  die  den  Toten  als 
irdischer  Aufenthaltsort  dienen  sollen,  da  sie  sich  aus  dem  Grabe  entfernen 
konnen  (wiewohl  trotzdem  ihre  Seelen  bei  Gott  bleiben) ;  es  sind  einzelne 
kleine  Hiittchen  (70 — 80  cm  hoch)  oder  auch  ganze  Reihen  von  Hiitten,  deren 
Grobe  erheblich  wachst  (1,50  m),  sobald  es  sich  um  Hauptlingsseelen  handelt, 
und  zu  einer  bienenkorbartigen  Form  sich  verandert.  Der  Ahnenkult  nun 
hat  seine  zwiefache  Bedeutung :  er  dient  zur  Besanftigung  der  Rache  seitens 
der  Ahnen  und  andrerseits  zur  eigenen  Trostung  und  Erbauung.  Gern  hat 
man  die  Ahnen  in  allernachster  Nahe.  Die  Hiitten  mit  ihren  Bildern  sind 
dann  schon  zu  weit  entfernt,  darum  schnitzt  man  sie  in  kleinen  Elfenbein- 
statuetten,  die  man  sich  umhangt,  manchmal  am  Arm  tragt,  die  man  mit  Ol 
salbt,  sobald  man  sich  selbst  einreibt,  als  ein  Zeichen  der  Verehrung  fiir  die 
Portrate  der  Ahnen,  die  doch  vielmehr  diese  selbst  sind  und  nicht  nur  dar- 
stellen.  Diese  kleinen  Miniaturen  freilich  sind  von  Portratahnlichkeit  weit 
entfernt,  gleichen  einander  in  jedem  Punkte,  sobald  sie  den  gleichen  Typus 
einhalten.  Wie  ja  iiberhaupt  die  afrikanische  Miniaturplastik  auf  einem  ver- 
haltnismabig  niedrigen  Niveau  steht. 

Machtiger  wirken  die  groberen  Statuen.  Nicht  nur,  dab  ihr  Umfang 
sich  vergroberte,  ist  die  Grundlage  dieser  Kraft.  Es  scheint  ganz  sinngemab, 
dab  sogleich  ihr  innerer  Charakter  wachst,  da  das  Thema  selbst  mit  seiner 
Naherung  zum  Monumentalen  hin  eine  umfanglichere  Massenhaftigkeit  er- 
fordert.  Dennoch  scheinen  auch  diese  Arbeiten  nicht  iiber  ein  immerhin  be- 
scheidenes  Mab  hinausgewachsen  zu  sein,  wenn  man  zum  Vergleich  an  die 
Steinfiguren  der  agyptischen  Pharaonen  denkt.  Die  Lebensgrobe  ist  wohl  das 
Hochstmab  ihrer  Gestalt.  Das  ist  freilich  nicht  erstaunlich,  da  diese  Figuren 
meist  keine  freistehenden  Skulpturen  sind,  sondern  in  Hiitten  und  Hiittchen 
aufbewahrt  werden;  so  miissen  sie  unter  alien  Umstanden  schon  transpor- 
tabel  sein. 

Auch  unter  diesen  allgemeinen  kultischen  Voraussetzungen  schwankt 
das  Werk  zwischen  reiner  Typisierung  und  anscheinendem  Naturalismus. 
Zumeist  freilich  folgt  es  jener,  wohl  alteren  Richtung  der  Kunstiibung. 
Dann  treten,  vor  allem  im  Kameruner  Grasland,  starke  Gestalten  wie  Ver- 
korperungen  des  mannlichen  und  des  weiblichen  Prinzips-  auf.  Naturhafter, 
im  modernen  Sinne,  formen  sich  manche  Werke  des  Kongoreichs,  so  die 
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bekannten  Schutzgotter  der  Baluba:  Hauptlinge,  die  in  der  Hand  ihr  drei- 
zackiges  Paradeschwert  und  iiber  den  Huften  befestigt  das  Leopardenfell 
tragen.  Man  darf  ohne  weiteres  annehmen,  dad  diese  Figuren  einen  alten 
Fiihrer  darstellen  wollen,  der  seinem  Volke  Ruhm  und  Besitz  brachte  und 
dem  aus  dem  dankbaren  Andenken  der  Nachkommen  gotthafte  Ehre  zuteil 
wurde.  Sieht  man  eine  einzelne  Figur,  so  diinkt  sie  fast  portriithaft  natura- 
listisch.  Dock  iiberzeugt  man  sich  angesichts  einer  groBeren  Reihe  solcher 
und  ahnlicher  Gestalten,  daB  hier  ein  bestimmter,  irgendwie  eindrucksvoller, 
vielleicht  geheiligter  Typus  in  KopfumriB,  Barttracht,  Ausdruck  der  Augen 
vorliegt,  wenn  sich  auch  einige  kleine  Abweichungen  finden.  Freilich  diirfte 
man  meinen,  daB  die  Eindriicklichkeit  fiir  die  Phantasie  der  Eingeborenen 
vermittelt  sei  und  sich  erhalten  habe  durch  ein  bestimmtes  menschliches  Vor- 
bild;  aber  dann  erfahrt  man  immer  wieder,  wie  wenig  anteilnehmend  die 
Primitiven  den  eigentlich  naturwahren  Gesichtsbildungen  gegeniiberstehen 
und  wie  sehr  sie  fiir  die  Identifikation  eines  Abbildes  mit  einem  Menschen 
einzig  auf  die  aufierlichsten  Merkmale  wie  Tatowierung  usw.  achten,  um  als- 
bald  die  Hoffnung  fallen  zu  lassen,  aus  den  sich  deckenden  Eigentiimlich- 
keiten  der  Statuen  den  Menschen  mit  seinen  inneren  und  auBeren  Ziigen 
rekonstruieren  zu  konnen,  aus  dessen  faszinierender  Kraft  die  Nachbildung 
seiner  Erscheinung  entsprang.  Es  spricht  gegen  solchen  Versuch  auch  die 
Bildnerei  selbst :  allzu  atherisch,  bloB  reprasentativ,  grazids  und  nippeshaft 
ist  der  Schutzgott  der  Baluba  gebildet,  als  daB  er  die  mannliche  Kraft  hatte, 
die  wir  seinem  moglichen  menschlichen  Vorbilde  zuschreiben  miiBten. 

Weniger  problematisch  sind  die  Ahnenfiguren,  denen  deutlich  wahrnehm- 
bar  etwas  Patriarchenhaftes  innewohnt.  Da  haben  wir  aus  dem  Kameruner 
Grasland  und  aus  dem  westlichen  Kongogebiet  eine  Reihe  prachtiger  alter 
Manner  und  Frauen.  Ruhig,  ehrfurchtweckend  stehen  vor  allem  die  Kongo- 
werke  da:  die  Stammutter,  ihre  Hande  auf  ihre  Briiste  pressend,  der 
Stammvater,  die  Hande  an  die  Huften  gelegt.  Manchmal  getrennt  fiir  sich, 
manchmal  zusammen  hoch  oben  auf  dem  Zepterende  oder  unter  der  Trag- 
flache  des  Schemels,  auf  dem  der  Fiihrer  bei  Beratungen  thront.  Es  hat  etwas 
von  europaischer  Sentimentalitat,  wenn  man  meint:  es  sei  ein  gewissermaBen 
riihrender  Gedanke,  daB  die  Kraft  der  Ahnen  sichtbarlich  so  in  den  Leib  des 
Nachkommen  iibergehe,  —  und  doch  ist  diese  Idee  etwas  durchaus  Primi¬ 
tives,  echt  Afrikanisches.  Die  Kameruner  Bildwerke  sind  in  ihrer  gedrun- 
genen  und  gedunsenen  Kraftigkeit  von  anderem  Gehalt  durchtrankt:  hier 
meint  man  mehr  die  Fiille  des  Lebens  zu  spiiren,  deren  unablassiger  AbfluB 
die  Schar  der  lebenden  Nachkommen  ist.  Nichts  eigentlich  Ehrfurchtgebie- 
tendes  waltet  in  ihnen,  sondern  die  ungeheuerste  Spannkraft  bauerlich 
derben  Daseins. 

Nicht  oft  scheint  der  afrikanische  Bildner  seine  Ahnengestalt  mit  Ver- 
korperungen  der  Nachkommenschaft  zusammen  zu  zeigen.  Es  gibt  hierfiir 
zwei  Moglichkeiten :  die  Kinder  von  der  miitterlichen  Gestalt  zu  isolieren 
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oder  aber  sie  in  engsten  Kontakt  zu  bringen.  In  der  Siidsee  verfolgen  die 
Uli-Figuren  den  zweiten  Weg;  Halbfiguren  von  Kindern  umspielen  die 
machtige  Gestalt  des  Ahnherrn,  der  doppelgeschlechtlich  zu  sein  scheint. 
Das  gleiche  Grundmotiv  tritt  vereinzelt  auch  in  Afrika  auf,  doch  nicht  in 
der  gleichen  Verwirklichung.  Denn  hier  losen  sich  die  Nachkommen  weiter 
von  der  Quelle  des  Lebens  los,  oder  aber  sie  verwachsen  noch  enger  mit  ihr. 
So  verharren  sie  zwar  im  selben  Kunstraum,  wie  die  Abnengestalt,  aber  sie 
fiihren  doch  ihr  halbwegs  eigenes  Leben :  hervorwachsend  aus  dem  Boden 
oder  auf  dem  Hinterteil  der  Mutter  sitzend.  Oder  sie  schmiegen  sich  noch 
engstens  dem  Leibe  des  Ahnen  an,  sich  nur  embryonal  aus  seinem  Korper 
abhebend.  In  beiden  Fallen  aber  fehlt  ihnen  die  hohe  Aktivitat  der  siidsee- 
landischen  Wesen,  die  aus  dem  Bannkreise  der  vaterlich-miitterlichen  Ge¬ 
stalt  heraus  streben,  gestikulieren  und  an  dem  gleichen  dynamischen  Leben 
teilnehmen,  das  auch  ihren  Vater  erfiillt. 

All  diese  Gestalten,  von  denen  wir  bisher  redeten,  sind  Reprasentanten 
des  Lebens.  Innerlich  aber  viel  ergreifender  sind  manche  Figuren,  deren 
Haupttypus  im  Kameruner  Gebiet  des  Kreuzflusses  seine  klassische 
Formung  gefunden  hat,  —  Figuren,  die  den  Ahnen  als  Toten  und  dennoch 
irgendwie  Lebendigen  hinstellen :  da  sitzt  er  ziemlich  gerade  aufgerichtet, 
seinen  machtigen  Kopf  auf  eine  Hand  gestiitzt,  wahrend  seine  andere  Hand 
sich  gerade  auf  das  Knie  stiitzt,  parallel  zur  Bewegung  des  anderen  Armes, 
dessen  Ellbogen  das  andere  Knie  beriihrt;  die  Augenlider  sind  geschlossen, 
nur  durch  eine  schmale  Ritze  getrennt;  die  untere  Kinnlade  hangt  ihm  her- 
unter  und  offnet  den  Mund  weit  gahnend,  eine  dunkle  Hohlung.  Doch  ist 
der  auBere  Anschein  des  Erstorbenseins  nicht  eindeutig.  Starker  ist  trotz 
allem  der  leis  spiirbare  Impuls  des  Lebens,  der  allem  Europaertum  zum  Trotz 
auch  dem  Bilde  des  Toten  noch  alle  Krafte  des  Lebenden  zuschreibt.  Und 
so  ist  die  Doppelheit  der  Sensation  so  intensiv,  daB  man  gern  vergleichsweise 
an  den  Denkervon  A.  Rodin  zurtickweist  und  wohl  meint:  driiben  in  Kamerun 
sei  instinktiv  jene  Lebenshaltung  geformt,  die  wir  unter  ,,philosophischer 
Abstraktion“  andeuten :  erloschen  fur  das  Interesse  an  der  Vielgestalt  des 
Daseins,  aber  doch,  nach  innen  zuruckgewandt,  auf  die  einfachsten  Puls- 
schlage  des  Daseins  lauschend. 

Diese  ganze  kultische  Ahnenverehrung  isoliert  sich  nun  nicht  im  engen 
Bezirk  des  Kultus.  Sie  greift  iiber  in  den  Alltag.  Und  formt  viele  Becher 
des  inneren  Kongogebietes  zu  Kopfen,  die  oft  voll  Leben,  oft  voll  tod- 
licher  Starrheit  sind.  Man  darf  ohne  weiteres  glauben,  daB  diese  Becher 
auch  dem  Gebrauch  der  Tagtaglichkeit  dienten,  vielleicht  nur,  daB  sie  bei 
festlicherer  Gelegenheit  in  die  Hand  genommen  wurden,  um  die  zauber- 
kraftige  Verbindung  zu  erleben,  die  vom  Ahnen  auf  den  Enkel  iibergeht. 

Von  dieser  Verschmelzung  verehrter  Ahnenhaupter  mit  Dingen  viel¬ 
leicht  taglichen,  vielleicht  nur  festlichen  Gebrauchs  fiihrt  dann  ein  allmah- 
licher  Abstieg  in  die  tieferen  Schichten  von  Arbeiten  der  Gebrauchskunst, 
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die  eindeutiger  auf  die  Benutzung  gewohnlichen  Lebens  zugeschnitten  sind. 
Da  halten  zwei  Ahnenfiguren,  riicklings  aneinander  gelegt,  mit  gespreizten 
Beinen  eine  Schale  hoch,  oder  es  dient  ein  Kopf  mit  langem  Hals  als  Griff 
einem  Loffel,  oder  es  wachst  die  Gabelung  eines  Bogenhalters  aus  einer 
Figur  heraus. 

Wichtigere,  fast  sakramentale  Funktionen  scheint  die  Ahnenfigur  dann 
zu  erfiillen,  wenn  sie  als  Trager  einer  Trommel  verwendet  wird:  der  sieg- 
hafte  Geist  der  Vorfahren  ruft  zum  Kampf. 

Hierher  gehoren  dann  prinzipiell  all  die  Dinge,  an  denen  das  Totem- 
tier  eine  Rolle  spielt.  Leopard,  Elefant,  Krokodil,  Kaninchen,  Chamaleon 
usw.  —  sie  alle  haben  totemistische  Bedeutung  und  fiihren  so  in  die  hohere 
Verlangerungslinie  menschlicher  Abstammungsgeschichte  hinauf.  Denn  Tote- 
mismus  bedeutet  zunachst  die  blutsbriiderliche  Verwandtschaft  mit  einer 
Tier-,  Pflanzen-,  Gesteins-Art,  bezieht  vorwiegend  aber  das  Tier  in  den  Kreis 
verwandtschaftlicher  Beziehungen  zum  Menschen  ein.  In  weiterem  Sinne 
aber  ist  anscheinend  auch  ein  Abstammungsverhaltnis  mit  diesem  Ausdruck 
bezeichnet,  —  anders  ware  die  kulthafte,  wenn  auch  nicht  intensive  Pflege 
z.  B.  von  Nilpferden  in  Kamerun  kaum  zu  erklaren.  So  scheint  die  Ahnen¬ 
figur  sich  prinzipiell  in  der  inneren  Giiltigkeit  ihres  Sinnes  fiber  das  rein 
Menschliche  hinaus  zu  weiten.  Das  kann  ja  auch  gar  nicht  anders  sein,  wenn 
der  mystisch-intuitive  Grundcharakter  der  primitiven  Psyche  ernsthaft 
durchgeffihlt  wird. 

Beide  Reiche  des  Tierischen  und  des  Menschlichen  gehen  manchmal 
Hand  in  Hand.  So  z.  B.  auf  Kameruner  Fensterrahmen,  Tfirpfosten,  die  sich 
an  Hauptlingswohnungen,  offentlichen  Versammlungshausern  usw.  befinden. 

Die  S  fi  d  s  e  e  hat  den  afrikanischen  Figfirlichkeiten  der  Ahnenbilder  keine 
innerlich  so  vertieften  Nebenbuhler  geschaffen.  Nur  ganz  selten  klingt  eine 
ahnliche  Weise  tiefen  Geffihles  an.  So  vor  allem  auf  den  Neuen  Hebri- 
d  e  n.  Hier  sind  ganze  Trommeln  zu  korperhaften  Gestalten  umgewandelt 
worden.  Aber  nicht  so  wie  in  Afrika:  daB  die  menschlichen  Glieder  sich  ab- 
setzen  von  der  Rundung  des  Instrumentes,  sondern  so :  daB  sich  das  Gesicht 
oberhalb  der  Trommelschlitzung  ansetzt  ohne  Abschnfirung.  Ungeheure  Ge- 
sichter  erwachsen  nun  auf  dieser  hochragenden  Basis,  gleichsam  Stellen, 
nur  von  einer  unvergleichlich  viel  groBeren  Energie  des  Aufstrebens  hoch- 
gehalten  als  ihre  zivilisierten  griechischen  Abarten.  Alles  ist  in  diesen  Ge- 
sichtern  auf  dekorative  GroBheit  angelegt:  die  riesigen  Augenscheiben,  die 
scharf  hervorstehende  Nase,  die  punktierte  Umrahmung  des  Gesichtes.  Aber 
in  solcher  Dekorativitat  erschopft  sich  doch  der  Gehalt  nicht:  in  alien  Zfigen 
liegt  eine  innere  Starke,  die  das  gleiche  hohe  Niveau  seelischer  Konzentration 
erreicht,  das  in  Afrika  haufiger  betreten  wird  als  in  der  Sfidsee. 

Von  irdischerer  Kraftigkeit  sind  die  steinernen  Ahnenfiguren  der 
Osterinsel.  Allerdings  wirken  sie  so,  wie  wir  sie  aus  den  Museen  und 
aus  den  Abbildungen  kennen,  nur  noch  in  ihrer  fragmentarisierten  Gestalt. 
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Denn  es  fehlt  ihnen  immer  die  Bedeckung  des  Kopfes  durch  die  rote  Ge- 
steinsmasse,  die  urspriinglich  ihnen  zugedacht  war.  Sie  wiirden,  kennten  wir 
sie  in  ihrer  urspriinglichen  Gestalt  und  ihrer  verschiedenen  Farbung  des 
grauen  Gesichtes  und  der  roten  Kopfbedeckung,  sicherlich  paradoxer  auf 
uns  wirken.  So  aber  gehoren  sie  zu  den  ergreifendsten  Arbeiten  des  ganzen 
Kreises  primitiver  Kunst.  Nichts  Seltsameres,  Erhabeneres  und  auch  Tragi- 
scheres  gibt  es,  als  diese  Kolosse  am  Rande  des  Kraters  iiber  die  unendliche 
Flache  schauen  zu  sehen. 

Diesem  Charakter  innerer  Ruhe  und  GroBe  gehort  von  den  anderen  Siid- 
seebezirken  nur  noch  Marquesas  an.  Freilich  schon  mit  einer  manchmal 
fatalen  Wendung  zum  Dekorativen,  Schnorkligen,  das  sich  bewegt  und 
erregt,  ohne  daB  ein  innerlichster  Grund  spiirbar  ware. 

Fast  alle  anderen  Inselbereiche  aber  fallen  nun  in  solche  allgemeine  Um- 
zirkelung  des  formalen  Charakters :  eine  lebendige  malerische  Phantasie  spielt 
durch  die  Zu ge  der  Gesichter  hin,  belebt  sie  auf  diese  oder  jene  Art,  erhalt 
ihr  abwechslungsreiches  Spiel  aber  doch  auf  einer  oberflachlicheren  Schicht 
als  in  jenen  ersten  Gebieten. 
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DIE  GEBRAUCHSKUNST  DER  PRIMITIVEN 


Vielleicht  muB  man  diesen  Ausdruck  uberhaupt  verwerfen.  Denn  die 
ganze  primitive  Kunst  ist  immer  einigermafien  mit  dem  Zweckhaften,  mit 
der  Gebrauchsabsicht  verbunden.  Das  Atelier  und  die  Samtjacke  existieren 
bei  den  ,,Wilden“  ja  noch  nicht,  sondern  die  gesammelte  Kraft  des  Lebens 
wirkt  sich  ungebrochen  in  den  Kunstdingen  aus :  nicht  luxuriose  Hinweise 
auf  menschlich-subjektive  Befahigungen,  vereinzelte  Funktionen  stehen  da, 
sondern  Gebilde,  die  getragen  und  durchflossen  sind  von  der  vielfaltigen 
Kraft  auch  der  anderen  menschlichen  Triebe.  So  wird  auch  das  rein  Prak- 
tische,  ZweckmaBige  nicht  vom  Asthetischen  als  von  einem  iibermachtigen 
Instinkt  beherrscht.  Die  kunsthafte  Gestaltung  des  Nutzgegenstandes  ist 
durchweg  der  betonende  Ausdruck  seiner  Gebrauchsfahigkeit.  Nur  selten 
beginnt  die  ,,Kunstgewerblichkeit“  im  unangenehmen  europaischen  Sinne  des 
Wortes  sich  anzudeuten  und  das  Notwendige  mit  spielerischem  Schmuck- 
werk  zu  uberwuchern;  aber  auch  dann  zeigt  sich  oft,  daB  das  anscheinend 
Uberfliissige  nicht  bloBes  asthetisches  Spiel,  sondern  Trager  mystischer  Be- 
deutsamkeiten  ist. 

Es  ist  grundsatzlich  beachtenswert,  daB  die  freie  Phantasie  der  Natur- 
volker  sich  nur  in  Masken  und  Fetischen  auslebt:  hier  schauen  wir  allerdings 
Werke  von  manchmal  erschreckender  Kraft.  Sobald  es  sich  aber  darum 
handelt,  Wirklichkeiten  zu  formen  oder  zu  verzieren,  fallt  die  ganze,  faszi- 
nierende  Energie  der  Vorstellung  iibermenschlicher,  geisterhafter  Wesen 
dahin.  Mit  straffer  Gespanntheit  erarbeitet  sich  ein  festes,  kraftvoll  in  sich 
ruhendes  Werk.  Wir  sahen  das  schon  bei  der  Portratplastik  der  bedeutenden 
Bakubaherrscher.  Noch  mehr  gilt  es  naturgemaB  von  der  Gebrauchskunst. 
Das  Wirkliche  des  taglichen  Nutzens  ist  der  feste,  gar  nicht  wankende 
Boden,  aus  dem  jedwedes  Werk,  das  brauchbar  sein  soil,  erwachst. 

Der  wichtigste  Grundsatz  des  produzierenden  Instinktes  scheint  in 
Afrika  die  urwiichsige  Stabilitat  zu  sein.  Dieser  Zug  trennt  das  afri- 
kanische  vom  siidseeinsulanischen  Gewerbe.  Nicht  als  ob  hier  der  Gebrauch 
erst  als  in  zweiter  Linie  wirklich  stiinde,  auch  hier  liegt  das  NutzmaBige  auf 
der  Hand.  Aber  es  ist  das  Gewicht  der  Dinge  so  sehr  aufgehoben  in  dem 
elastischen  Schwung  der  verzierenden  Linien  und  vor  allem  in  den  ganzen, 
unendlich  feinfiihligen  Verhaltnisfugungen  der  einzelnen  Abschnitte  und  Teile 
des  Gegenstandes,  daB  eine  innere  dynamische  Aktivitat  auch  den  schweren, 
umfangreichen  Schiisseln  eine  befliigelnde  Schwungkraft  zu  verleihen  scheint. 
Dagegen  haben  die  afrikanischen  Arbeiten  etwas  Gewachseneres,  in  sich 
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Ruhenderes,  und  oft  eine  erstaunliche  innere  Beseelung.  Fast  uberall  sind 
diese  Dinge  bewunderungswiirdig  klar  ausgearbeitet,  ein  urtiimlich  starker 
Instinkt  fur  das  Richtige  erzielt  hierbei  Wirkungen,  die  unser  ,,Kunst- 
gewerbe“  mit  Hilfe  denkerischer  Oberlegungen  wieder  miihsam  in  ihren 
Voraussetzungen  und  Beihilfen  rekonstruiert.  Mit  niichterner  Sachlichkeit 
sind  z.  B.  die  Kameruner  TongefaBe  gestaltet :  die  Einschniirung  des  Flaschen- 
halses  wird  etwa  durch  kleine  Runde  betont,  ihr  bauchiger  Hauptteil  wird 
vom  Halse  und  vom  FuB  deutlichst  geschieden,  ihre  Wolbung  wird  durch 
die  Strichftihrung  der  Ornamente  klar  herausgebracht;  der  Scbwerpunkt 
wird  meist  ziemlich  tief  nach  unten  verlegt. 

In  den  Grenzen  solch  urtumlicher  Klarheit  entfaltet  sich  nun  doch  ein 
groBer  Reichtum  der  Formgebilde.  Das  Vertrauenerweckende  jedweder 
Klarheit  und  Niichternheit  stellt  sofort  den  Kontakt  mit  dem  Betrachter 
her.  Mit  dem  Betrachter?  Nein,  eben  daB  sogleich  die  Gebrauchsfahigkeit 
deutlich  ist  und  zur  Benutzung  anreizt,  dies  verbindet  uns  mit  solchem  Ding 
so  fest,  nicht  aber  der  rein  asthetische  Reiz.  Und  wie  sorgsam  ist  jedes 
Ding  geformt,  das  fur  den  einheimischen  Gebrauch  bestimmt  ist.  Die  ganze 
Welt  der  Tagtaglichkeit  ist  vom  kiinstlerischen  Instinkte  durchdrungen : 
Stiihle  und  Becher,  Tabakspfeifen  und  GefaBe,  Matten  und  Betten,  Waffen 
und  Musikinstrumente,  Armbander  und  Haarnadeln  . . . . ! 

Nur  in  zwei  Kategorien  kann  vielleicht  eine  gewisse  Uberwucherung 
des  praktischen  Zwecks  durch  die  Schmuckwerke  auffallen :  in  Kamerun  bei 
den  Tabakspfeifen  und  im  Kongogebiet  bei  den  Kopf-Bechern.  Doch  ist  von 
einem  wirklichen  Ubergewicht  des  Ornamentalen  eigentlich  nur  in  Kamerun 
die  Rede.  Hier  herrscht  ein  recht  starkes  Schmuckbediirfnis.  Es  wird  aus 
den  Schilderungen  der  Ivamerun-Forscher  sehr  verstandlich,  wie  es  kam, 
daB  im  Bereiche  bauerlichen  Wohlstandes  der  einzige  Luxus  des  Daseins 
nun  wirklich  luxurios,  also  iiber  den  fundamentalen  Zweck  hinausgehend 
verziert  wurde:  wenn  wir  von  den  Beratungen  horen,  die  in  der  Form  eines 
gemeinsamen  Zechgelages  stattfinden,  bei  dem  der  freie  Neger  auf  geschnitz- 
tem  Schemel  sitzt  und  in  der  Hand  das  beschnitzte  Trinkhorn  halt,  hinter 
ihm  steht  sein  Sklave  mit  der  Palmweinkalebasse,  der  ihm  seine  Prunkpfeife 
mit  geschmackvoll  modelliertem  Kopf  und  schon  geschnitztem  oder  mit  Perl- 
stickerei  geschmiicktem  Rohr  in  Brand  halt. 

Aus  dem  solchermaBen  verstandlichen  Bedurfnis  auBeren  Aufwandes  und 
Prunkens  erwachsen  nun  tatsachlich  Formgebilde,  die  eher  den  Zweck  des 
Rauchens  als  Vorwand  der  Schmuckfreudigkeit  nehmen,  als  die  Praxis  des 
Tabakgenusses  zur  Grundlage  machen  und  den  Schmuck  zur  Sichtbar- 
machung  verwenden.  Da  stehen  etwa  vier  ziemlich  grofie  menschliche  Ge- 
stalten  iibereinander  und  bilden  so  den  Hauptteil  des  langen  Rohres,  der 
eigentliche  Pfeifenkopf  aber  umgibt  sich  mit  drei  parallel  aneinander  ge- 
schmiegten  Reihen  von  Chamaleons  und  endet  unten,  wo  er  auf  dem  Boden 
aufliegt,  mit  einem  groBgeformten  Gesicht.  Doch  sind  diese  Prunkexemplare 
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anscheinend  sehr  vereinzelt,  und  so  verbietet  es  sich,  einen  allgemeineren 
SchluB  aus  solch  seltenem  Vorkommen  zu  ziehen.  Zumeist  ist  es  so,  daB 
freilich  auch  sonst  der  Pfeifenkopf  eine  etwas  ubermafiige  GroBe  erhalt,  aber 
dann  geht  das  Rohr  schlank  und  gerade  ohne  skulpturalen  Ehrgeiz  in  die 
Hohe. 

Denn  die  afrikanische  Phantasie  ist  angesichts  eines  praktischen  Pro¬ 
blems  ohne  erfinderische  Kraft.  Auch  jene  Prunkpfeife  ist  ohne  Verdienst, 
wenn  man  sie  von  diesem  Standpunkt  aus  betrachtet.  Denn  sie  formt  ja 
nichts  durch  und  durch  Neues,  bringt  das  ZweckmaBige  nicht  zur  Deckung 
mit  dem  Kiinstlerischen,  sondern  setzt  aus  fertig  vorliegendem  Vorstellungs- 
material  vorhandene,  in  sich  geschlossene  Einzelwerke  zusammen  zu  einer 
groBeren  Reihe,  der  nun  eine  neue  Funktion  zugeteilt  wird.  Auch  der  be- 
liebte  AbschluB  derartiger  Pfeifen  mit  dem  nach  unten,  dem  Boden  zugewen- 
deten  Gesicht  hat  doch  eher  den  Charakter  einer  Ausflucht,  eines  Notbe- 
helfes  als  den  bemerkenswerter  Anpassung  an  den  Zweck,  der  gebieterisch  die 
Form  hervorruft.  Nur  ein  paar  Mai  ist  es  der  Pfeifenkunst  gelungen,  ein 
interessantes  Gebilde,  allerdings  im  engen  AnschluB  an  die  Natur,  zu  schaffen  : 
indem  man  die  Pfeife  in  einem  Elefantenkopf  enden  lieB  und  den  von  oben 
herunter  gebogenen  StoBzahnen  von  unten  her  ein  gleichwertiges  Paar  ent- 
gegenwachsen  lieB,  auf  dem  das  Gewicht  der  Pfeife  am  Boden  ruhte.  Aber 
das  ist  doch  ein  auBergewohnlich  genialer  Trick,  ahnlich  jenem,  wo  ein  Ge- 
schlinge  von  Schlangenleibern  die  Pfeife  beendet  und  mit  ihren  Rundungen 
das  Gewicht  tragt.  Im  allgemeinen  behilft  man  sich  bei  der  Losung  des 
Problems  der  Stiitzung  auf  etwas  fragwiirdige  Art,  laBt  vielleicht  an  der 
Stelle  der  scharfen  Biegung  eine  sattelahnliche  Stiitze  herabhangen  oder 
klebt  sie  unten  an.  Am  angenehmsten  wirken  immer  noch  die  rein  ornamen- 
talen  Verzierungen :  Flechtband  und  dergleichen.  Aber  gerade  zu  solchen  ab- 
strakten  Ornamenten  hat  man  in  Kamerun  wenig  Lust,  der  Sinn  fur  die 
animalische  Vitalitat  ist  allzu  stark.  Und  so  tritt  hier  eine  Fiille  von  Motiven 
auf,  woraus  sich  eine  Art  Genreplastik  entfaltet.  Vor  allem  sind  es  die  Ton- 
kopfe,  die  einen  unerschopflichen  Reichtum  der  Varianten  angeben.  Von 
Varianten  freilich,  die  einen  an  sich  sehr  beschrankten  Motivschatz  verwer- 
ten,  der  mit  Tier-  und  Menschen-Kopfen  und  -Halbfiguren  wohl  erschopfend 
umgrenzt  ist.  Zumeist  sehr  lebendig  blickend  und  sich  benehmend,  seltener 
(wie  mancher  Elefant)  in  wiirdevoller  Ruhe  dasitzend,  bieten  sie  mit  ihrem 
Sitze  der  Pfeife  die  notwendige  Unterlage. 

Daneben  gibt  es  auch  in  Kamerun  eine  Anzahl  von  recht  interessanten 
Losungen  des  Problems,  die  mehr  auf  der  Linie  abstrakter  Ornamentik 
liegen.  Aber  die  wesentlichsten  Versuche  dieser  Art  entstammen  anderen  — 
weniger  naturalistisch  empfindenden  —  Bezirken.  Wie  denn  iiberhaupt  an 
der  Art  und  Weise,  wie  die  Pfeife  geformt  ist,  der  allgemeine  Charakter  eines 
Volkes  gut  erkennbar  ist,  da  das  Rauchen  eine  —  man  darf  sagen :  die  — 
Lieblingsbeschaftigung  des  Negers  ist.  Doch  findet  man  auch  auBerhalb 
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Ivameruns  keine  Losungen  von  irgendwie  verbluffender  Originalitat.  Was 
immer  wieder  auffallt,  ist  das  Festhalten  an  dem  starren  Pfeifenrohr,  das  in 
scharfer  Knickung  sich  zum  Kopf  erweitert.  Nur  eine  Ausnahme  scheint  hier- 
in  das  mittlere  Kongobecken  zu  machen.  Es  gibt  sich  weicher  und 
grazioser.  Denn  die  Rohre  selbst  biegt  sich  nach  unten,  verzichtet  also  auf  die 
sonst  iibliche  Starrheit,  laBt  eher  an  eine  Welle  denken,  die  von  oben  nach 
unten  herabschiefit,  dann  wagerechten  Lauf  nimmt,  um  im  Kopfe  hoch  zu 
schaumen,  der  oft  jenen  kulthaft  melancholischen  Ausdruck  hat,  den  wir  von 
den  Bechern  her  kennen :  erstorben  blickt  das  Auge  ins  Leere.  Aber  auch  hier 
zeigt  sich  keine  eigentlich  technische  Geschicklichkeit,  denn  die  Rohre  ist 
in  den  Kopf  hineingeschoben  worden,  so  wirkt  ihre  eigene  Biegung  zwar 
an  sich  grazioser,  aber  die  Verbindung  zwischen  ihr  und  dem  Tabakbecher 
ist  immer  noch  etwas  wie  Zusammensetzung. 

Uberblickt  man  die  Fiille  westafrikanischer  GefaB-Formen,  so  fallt  so- 
gleich  der  scharfe  Unterschied  zwischen  der  Topferei  und  den  anderen  Ge- 
faBen  ins  Auge :  wahrend  hier  eine  Menge  figiirlicher  Motive  auftritt  und 
in  irgendeinen  Zusammenhang  und  Einklang  mit  der  Schale  an  sich  gebracht 
wird,  verlaBt  die  Gabe  der  ZusammenschweiBung  mehrerer  Elemente  das 
Topfergewerbe  in  erstaunlichem  MaBe.  Die  Ausfiihrung  ist  an  sich  nicht 
viel  minderwertiger,  und  auch  die  asthetischen  Normen  bleiben  in  hohem 
Grade  gewahrt,  aber  die  innere  Regsamkeit  der  Verfertiger  scheint  unend- 
lich  geringer  als  auf  den  anderen  kunstgewerblichen  Gebieten.  Man  darf 
wohl  annehmen,  daB  sich  hier  der  EinfluB  des  weiblichen  Elementes  zeigt. 
Denn  wahrend  sonst  die  Produktion  der  Gebrauchskunst  fast  ausschlieBlich 
in  den  Handen  der  mannlichen  Mitglieder  bestimmter  Familien  ruht,  wird 
die  Topferei  von  den  Frauen  betrieben.  GewiB  wird  auch  so  viel  Gutes  reali- 
siert,  aber  der  eigentliche  Instinkt  fur  die  Qualitat  ist  vollig  abwesend,  da 
er  sich  immer  nur  an  Problemen  entziindet. 

Diese  sind  nun  bei  den  mannlichen  Erzeugnissen  der  GefaBindustrie,  wie 
bei  den  Tabakspfeifen,  um  das  Zentralproblem  des  Zusammenhanges  von 
figuralen  und  zweckhaften  und  abstrakt-ornamentalen  Elementen  gruppiert. 
Es  ist  ganz  charakteristisch  fur  die  grundsatzliche  Anschauung,  daB  die 
figiirlichen  Bestandteile  von  den  eigentlich  zweckhaften  geschieden  werden : 
Menschen  oder  Tiere  tragen  oder  stiitzen  die  EBschale  mit  ihren  Handen  oder 
Kopfen  oder  Leibern.  Nur  ganz  selten  ist  man  auf  den  Gedanken  gekommen, 
der  freilich  ferner  liegt:  den  Korper  selbst  des  Tieres  als  GefaB  zu  hohlen; 
es  wird  dann  durchweg  als  Behalter  verwendet.  Im  ganzen  Zusammenhang 
der  afrikanischen  Primitivitat  kann  dies  nicht  verwundern;  das  Zweckhafte, 
Niitzliche  bleibt  eben  der  iiberwiegende  Antrieb  der  Vorstellung.  Der  Zwie- 
spalt  zwischen  den  beiden  Elementen  bleibt  zumeist  uniiberwunden.  Nur 
manchmal  gelingt  es,  z.  B.  ein  holzernes  SpeisegefaB  so  zu  schnitzen,  daB  der 
Untersatz  eine  Doppelreihe  von  Spinnen  in  stark  ornamentalisierter  Form 
darstellt,  der  Deckel  des  GefaBes  gleichfalls  eine  groBe  Spinne  tragt,  zwischen 
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diesen  beiden  naturhaften  Elementen  die  Wandung  des  GefaBes  ihrerseits 
eine  Art  ganz  ornamental  gewordener  Spinnen-Musterung  zeigt.  Vollig  ist 
auch  hier  das  Problem  des  Ausgleichs  nicht  gelost,  da  der  Deckel  und  der 
Unterteil  doch  ein  wenig  zu  plastisch  durchgefiihrt  sind.  Das  Prinzip  asthe- 
tisch  reiner  Durchbildung  kann  ja  auch  nicht  giiltig  sein,  wo  man  die  reinen 
Funktionen  nicht  kennt. 

Am  lockersten  spielt  die  Phantasie  auf  den  Flechtarbeiten:  Korben, 
Tellern.  Hier  ist  so  wenig  Gelegenheit  zur  Verzierung,  daB  die  farbige 
Musterung  notgedrungen  die  Flache  bleibt.  Vielleicht  auBert  sich  der 
grundsatzliche  Zwiespalt  noch  darin,  daB  uberhaupt  ein  Muster  angestrebt 
wird,  wahrend  doch  das  Flechtmaterial  selbst  ein  Ornament  ist.  Abgesehen 
von  solcher  Bedenklichkeit  aber  bleibt  die  Eleganz  bewunderungswiirdig,  mit 
welcher  ein  groBziigiges  dunkles  Muster  von  der  helleren  Grundflache  sich 
abhebt.  Man  darf  zweifeln,  welche  Landschaft  die  wertvollsten  Arbeiten 
liefert.  Der  gelenkigen  Bewegtheit  der  dunkelfarbigen  Ornamentik  des 
Kameruner  Graslandes  steht  die  technisch  hohere  Kunst  der  Bakuba  im 
mittleren  Kongobecken  gegeniiber,  die  kein  so  starkes  Gewicht  auf  farbige 
Wirkungen  legt,  sondern  in  die  Verhaltnisse  der  Rundung  des  breiten 
Randes  zu  dem  viereckigen  eigentlichen  Korbteil  und  vor  allem  in  die 
busenhafte  Schwingung  der  mehrfachen  Ausbuckelung  des  Deckels  mancher 
Korbe  dieselbe  lebhafte  Grazie  legt,  die  man  aus  den  Figuren  des  gleichen 
Landstrichs  kennt.  Und  andererseits  ist  es  interessant,  zu  sehen,  wie  das 
Innengefiihl  der  ostlichen  Baluba  in  ihren  breiten  Korben  sich  zu  wieder- 
holen  scheint. 

Die  Gebrauchskunst  der  ost-  und  siidafrikanischen  Stamme 
hat  das  Nutzhafte  dann  noch  starker  gereinigt  von  der  immerhin  spiirbaren 
Phantasie  des  Schmucks  im  Gebiete  der  Bantu-  und  Sudanneger.  Dort  wird 
all  und  jedes  Ding,  das  gebrauchsfahig  ist,  zusammengepreBt  auf  die  kiirzeste 
Form  eben  des  reinen  Ausdrucks  der  Niitzlichkeit.  Man  ist  zunachst  ge- 
neigt,  von  einer  gewissen  Armut  zu  sprechen.  Und  hat  damit  fur  die  siid- 
afrikanischen  Bezirke  wohl  recht.  Hier  ist  es  allerdings  eine  gewisse  Roheit 
und  Engigkeit,  die  sich  kundtut.  Doch  muB  man  auch  hier  etwa  die  prach- 
tigen  GefaBe  und  Loffel  der  Herero  unterscheiden  von  den  puren  Plump- 
heiten  der  Zulus;  bei  »jenen  ist  das  Urwiichsige  doch  zu  einer  Starke  ge- 
diehen,  die  den  Tadel  ausschlieBt.  Im  ostlichen  Afrika  aber  haben  wir  dann 
Formgebungen,  die  durchaus  den  Eindruck  der  konzentrierten  Kraft  machen : 
zuriickgefiihrt  auf  die  einfachste  Losung  sind  die  Beine  des  Schemels  ver- 
wandelt  in  drei  runde  offene  Halbmonde,  so  daB  der  runde  Rhythmus  der  Sitz- 
flache  klar  und  angepaBt  in  ihren  Tragern  wiederkehrt.  Ein  gewisses  MaB 
von  Eleganz  fehlt  solchen  Arbeiten,  z.  B.  den  Pfeifenrohren,  keineswegs. 
Aber  es  wetteifert  nicht  mit  dem  Prunk  der  nordlichen  Westkiiste,  sondern 
hat  etwas  durch  und  durch  Zivilisiertes  in  sich :  die  Schonheit  der  straffen 
Willensenergie. 
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Ganz  antlers  als  in  Afrika  ist  die  Gebrauchskunst  in  Ozeanien.  Auch 
hier  ist  gewiB  der  fundamentale  Grundsatz  der  gleiche:  der  Erstlingswille  zur 
Brauchbarkeit.  Aber  wie  anders  gelingt  es  der  siidseeinsulanischen  Phantasie, 
ihrerseits  auf  dem  gleichen  Boden  aufzubauen  und  doch  die  eigenste  Welt 
zu  schaffen!  Ihr  Kennzeichen  ist  genialisch  schwingende  Linienfuhrung  und 
Raumbildung.  Das  malerische  Element,  das  wir  immer  wieder  in  der  Siidsee 
herrschend  finden,  wo  immer  wir  forschen,  es  unterwirft  sich  auch  die 
Formen  der  Gebrauchsgegenstande.  Nicht  so  sehr  durch  bunte  Farbung  als 
vielmehr  durch  die  unbekiimmerte  und  doch  gehaltene  Energie,  womit  die 
besten  Bezirke  der  weiten  Gebiete  ihren  GefaBen  und  Kammen,  ihren  Schalen 
und  Waffen  eine  Beschwingtheit  verleihen,  die  fur  uns  etwas  durchaus  Sub- 
jektives,  Freimenschliches  hat.  Hier  ist  nichts  mehr  von  der  eigentiimlichen 
Dumpfheit  der  Afrikaner  zu  spiiren.  Eine  unendliche  Freiheit  scheint  in 
ihnen  zu  walten.  Wundervolle  Rundungen  kennen  vor  allem  die  GefaBe  der 
Admiralitatsinseln.  Hier  ist  alles  kraftvoll  sich  spannende  Hohlung 
der  einfach-schonen  Rundung,  die  sich  weit  ofifnet  und  dem  Gewolbe  des  Him- 
mels  ein  Echo  zu  sein  scheint.  Andere,  weniger  begabte  Stamme  haben  ge- 
ringwertigere  Kunst.  Aber  auch  in  ihren  Arbeiten  tont  noch  von  fern  die 
Melodie  der  groBen,  meerhaft  weiten  Rhythmik  wieder. 

Einen  prinzipiell  ahnlichen  Eindruck  hat  man  zunachst,  wenn  man  das 
indonesische  Kunstgewerbe  betrachtet :  als  sei  auch  hier  ein  hohes 
MaB  schopferischer  Energie  am  Werke.  Buntfarbig  und  vielfaltig  gestaltet 
scheint  hier  alles.  Und  doch  zeigt  das  analysierende  Eindringen  in  den 
Formenschatz  Indonesiens,  daB  seine  schopferische  Energie  mit  der  Ozeaniens 
in  keinen  Wettbewerb  eintreten  kann.  Denn  so  eigenartig  die  malaiische  Kultur 
auch  sein  mag,  so  wenig  hat  sie  doch  die  urspriingliche  Originalitat  von 
innen  her,  die  aus  den  Arbeiten  der  Siidsee  spricht.  Man  kann  den  Unter- 
schied  kurz  dahin  bestimmen :  Indonesien  produziert  schon  Kunstgewerbe. 
Vielleicht  hat  dies  darin  seinen  Grund :  die  Malaien  sind  stark  mit  anderen 
Elementen  blutfremder  Art  gemischt;  Hindu,  Chinesen,  Araber,  Europaer 
haben  sich  den  einheimischen  Rassen  in  groBer  Fiille  und  mit  machtigem 
kulturellem  EinfluB  eingegliedert,  so  daB  sich  bei  aller  sprachlichen  Einheitlich- 
keit  doch  eine  tiefgehende  Assimilation  wesensfremder  Elemente  eingestellt 
hat.  Vor  allem  waren  es  die  asiatischen  Einfliisse  der  Chinesen,  Araber  und 
Inder,  die  spiirbar  sind.  Darum  wirken  auf  uns,  die  Erben  zahlloser  Kulturen, 
die  malaiischen  Arbeiten  mit  so  faszinierender  Kraft.  Aber  ihr  eigentliches 
Verdienst  ist  bei  aller  Anerkennung  ihrer  formalen  Geschicklichkeit  der  Fiih- 
rung  von  Rhythmus  in  Linie  und  Farbe  doch  nicht  sehr  hoch  zu  bewerten. 
Zwar  liegt  in  ihm  eine  voile  und  weiche  Anmut,  aber  das  Urtiimliche,  das  wir 
suchen  —  und  in  Afrika  und  in  der  Siidsee  finden  — ,  es  fehlt  der  auswah- 
lenden,  zur  Auswahl  von  innen  her  gezwungenen  Kultur. 

Das  malaiische  Kunstgewerbe  zeigt  den  tiefgreifenden  Unterschied  sehr 
deutlich.  Denn  falls  es  das  Kennzeichen  des  ,,Kunstgewerblichen“  ist:  daB 
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eine  Differenz  zwischen  Zweck  und  Schmuckwerk  und  iiberdies  ein  Uber- 
wuchern  des  Schmuckwerks  fiihlbar  ist,  dann  ist  zum  mindesten  das  erste 
Kennzeichen  hier  gegeben :  im  Bereicbe  der  einfachen  Formen  der  Umrisse 
sind  hochst  phantastische  Formgebilde  eingetragen.  Diese  Isolierung  der 
subjektiven  von  der  sachlichen  Seite  des  Gegenstandes  hat  freilich  in  einem 
immerhin  noch  blutkraftigeren  Volke  als  dem  Europas  auch  einige  gute 
Folgen  gehabt.  Alles  was  als  Schmuckwerk  zu  gelten  hat,  fand  seine  sehr  ver- 
feinerte  Durchbildung :  die  Griffe  der  Messer,  dann  silbeme  Gerate,  Schalen, 
Teller;  und  endlich  wurzelt  doch  auch  die  einheimische  Kunst  des  Batikens 
in  der  asthetizistischen  Anlage  fur  das  Luxuriose. 

In  urwiichsigere  Tiefen  tauchen  wir,  wenn  wir  uns  nach  A  m  e  r  i  k  a 
wenden.  Vor  allem  bietet  der  Nordwesten  Nordamerikas  interessante  Bei- 
spiele  im  Bezirk  der  Haida-Indianer.  Man  kann  hier  ohne  weiteres  die  schon 
frfiher  einmal  gegebene  Definition  bestatigt  finden,  daB  dem  Indianer  ein 
urspriinglicher  plastischer  Trieb  innewohnt.  So  steht  diese  Gebrauchskunst 
etwa  zwischen  der  ozeanischen  und  der  afrikanischen.  Sie  hat  eine  gewisse 
Urwiichsigkeit,  aber  doch  auch  schon  ein  fiber  den  unmittelbaren  Zweck 
hinausweisendes  Streben.  Das  Massige  Afrikas  ist  ins  Organische  nicht  vollig 
fiberffihrt,  doch  wird  die  Moglichkeit  solcher  Uberleitung  angedeutet.  Es 
geschieht  dies  so,  daB  die  GefaBe  und  Loffel  z.  B.  als  tierische  oder  mensch- 
liche  Wesen  gegeben  werden  in  einem  wesentlichen  Bestandteil  ihrer  Form, 
etwa  im  Griff;  und  dieser  Griff  setzt  sich  nicht,  wie  in  Afrika,  scharf  von  dem 
eigentlichen  Gebrauchsteile,  der  Hohlung  des  Loffels,  ab,  sondern  schmiegt 
sich  in  untrennbarer  Einheit  an  sie  an.  Oder :  das  GefaB  hat  die  Form  etwa  eines 
Vogels  erhalten;  dann  isoliert  sich  nicht,  wie  in  Afrika,  das  Animalische  von 
dem  Technischen,  sondern  die  Schalenwolbung  ist  identisch  mit  dem  Vogel- 
leibe  selbst.  Oder  es  handelt  sich  um  einen  Sitzschemel,  dem  man  die  religios 
so  wichtige  Vogelgestalt  verbinden  will,  dann  laBt  man  in  Sfidamerika 
Vogelhals  und  -schwanz  fiber  die  seitlichen  Begrenzungen  hinausstoBen  und 
gibt  den  zwei  breiten  seitlichen  Stfitzen  von  feme  den  Anschein  von  Vogel- 
beinen.  Diese  animalisierte  Formpragung  ist  im  Norden  wie  im  Sfiden 
Amerikas  von  gleich  starker  vitaler  Kraft;  das  GefaB,  der  Loffel  usw.,  —  sie 
haben  wirklich  in  sich  etwas  tierhaft  Atmendes,  Pulsierendes! 
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DIE  ZEICHNERISCHEN  KUNSTE  DER  NATURVOLKER 


Mit  diesem  etwas  zu  speziellen  Titel  bezeichnen  wir  a  1 1  e  malerischen 
und  zeichnerischen  Leistungen  der  Naturvolker:  so  die  Malerei  auf  der  ge- 
glatteten  Flache  des  Steins,  der  Lederhaut  usw.  oder  auf  der  ungeglatteten 
Oberflache  der  Felsen  in  der  Hohle,  dann  die  Zeichnung  als  solche,  dann  die 
Ritzzeichnung  und  Feldgravierung.  Diese  letzten  Arten  spielen  in  der  natur- 
volkischen  Kunst  eine  groBe  Rolle :  Indianer,  Polarvdlker,  z.  T.  auch  die 
afrikanischen  Buschmanner  haben  sich  ihrer  bedient.  Die  Arbeit,  welche 
vorbereitend  den  Untergrund  glattet  und  abreibt,  ist  erst  spaten  Ursprungs. 
Zunachst  wird  der  darstellerische  Instinkt  zur  Benutzung  des  naturhaftesten 
Untergrundes  getrieben,  wie  ja  auch  die  fruhsteinzeitlichen  Hohlen  West- 
europas  ihre  Malereien  auf  plastischem  Grunde  zeigen,  der  sich  unregelmaBig 
hebt  und  wolbt.  Der  Trieb,  der  so  sich  auswirkt,  hat  freilich  kaum  schon 
etwas  von  dem  an  sich,  was  die  europaischen  Maler  der  Neuzeit  antreibt,  — 
das  Subjektivistische  fehlt  ihm.  Was  wesentlicher  diese  urtiimliche  Farbig- 
keit  beseelt,  ist  der  sachliche  Wille  zur  bildhaften  Formulierung  einer 
religios  wichtigen  Vision  und  zur  Darstellung  stammesgeschichtlich  bedeut- 
samer  Ereignisse.  In  beiden  Fallen  weicht  das  Ergebnis  der  Kunstfertigkeit 
von  heutigen  ab :  es  ergibt  sich  ein  religioses  Geschehen  symbolhaften 
Charakters  und  eine  Darstellung  bildschrifthafter  Art.  Es  wirkt  in  ihnen  das, 
was  wir  als  Grundwesen  aller  Kunst  erkannt  und  aus  der  Verschlingung  mit 
anderen  Daseinselementen  herausgelost  haben :  eben  die  reine  Form,  das  ab- 
strakt  Musikhafte  der  Verhaltnisfiigungen,  —  dies  wirkt  gewiB  in  alien 
naturvolkischen  Bildungen  in  hohem  MaBe  mit.  Starker  aber  noch  als  dieses 
Element  steht  im  BewuBtsein  der  primitiven  Bildner  die  andere  Doppeltheit 
machtig  herrschend  da:  die  Darstellung  des  geistig-realen  Daseins  religioser 
Machte  und  die  Wiederholung  —  man  darf  dies  Wort  hier  in  seinem  kon- 
kretesten  Sinne  nehmen  —  stammesgeschichtlich  wirksamer  Ereignisse. 
Beide  Erscheinungen  verwirklichen  sich  auf  der  gleichen  Schicht  des  Glau- 
bens  an  die  vollige  Vitalitat  der  Representation;  was  wir  friiher  in  dieserBe- 
ziehung  bei  den  Bildwerken  plastischer  Art  sagten,  gilt  vollinhaltlich  auch 
fiir  die  Arbeiten  malerischer  Kunst. 

Ihre  formale  Methode  ist  die  Folgewirkung  ihrer  urspriinglichen  Ge- 
bundenheit  an  die  Richtung  der  statischen  Mystik.  Negativ  druckt  sich  dies 
so  aus,  daB  die  europaische  Perspektive  fehlt.  Perspektive  bedeutet  ja,  daB  die 
einzelnen  Dinge  als  kristallinische  Gegebenheiten  sich  sondern  und  vonein- 
ander  abheben,  vom  Intellekt  gleichwohl  in  eine  raumliche  Beziehung 
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gesetzt  und  geordnet  werden.  Kraftstrome  flieBen  von  einem  Dinge  zum 
andern,  und  diese  Kraftimpulse  finden  dann  ihre  wohliiberlegte  Anordnung 
durch  die  Einstellung  auf  eine  bestimmte  Zentralisation  des  Blickfeldes  bin. 
All  dies  ist  nur  denkbar  in  einem  intellektuell  schon  vollig  geklarten  oder 
klarungsbereiten  Weltbild  und  Zeitalter.  Jene  naturvolkische  BewuBtheit 
aber  kennt  solche  rechnerisch  intellektuelle  Richtung  nicht.  Noch  ganz 
gehorsam  den  tiefen  Impulsen  des  relgiosen  Gefiihls,  weiB  sie  nur  um  die 
innere  Gemeinschaftlichkeit  alles  Wirklichen.  Das  Gesetz  der  Anteilnahme 
regiert  die  Beziehungen  der  Menschen  zu  den  Dingen  und  zu  seinen  Mit- 
menschen.  Er  fiihlt  und  empfindet  deren  Existenz  noch  unmittelbar  aus  der 
nachsten  Nahe,  —  ja  ,,Nahe“  selbst  ist  noch  eine  zu  fern  andeutende  Benen- 
nung,  man  muB  sagen :  er  empfindet  sie  in  sich.  Es  fehlt  daher  seinen  Wahr- 
nehmungen,  die  er  zum  Bilde  oder  vielmehr  zur  anderen  Wirklichkeit  um- 
schafift,  jene  vollplastische  Kristallisation,  sobald  sie  mit  seinen  Deutungen 
verschmelzen.  Gerade  die  Malerei  gibt  das  eigentiimlich  Zwitterhafte  des 
spaten,  des  heutigen  naturvolkischen  Epigonentums  gut  wieder:  zwischen 
reiner  korperloser  Vision  des  Entriickten  und  der  belastenden  Leiblichkeit 
der  Beobachtung  halt  sich  diese  Kunst  in  der  Mitte:  fast  korperlos  und  doch 
die  Korper  andeutend,  ohne  eigentlichen  dreidimensionalen  Raum  und  doch 
durch  die  Spannungsverhaltnisse  der  Farben  eine  gefiihlsmaBige,  doch  dekora- 
tiv  bleibende,  also  eigentlich  spannungslose  Raumhaftigkeit  schaffend,  in 
der  die  Visionen  schweben. 

*  * 

* 

Aus  vier  wichtigen  Bezirken  naturvolkischen  Lebens  sind  uns  zum  Teil 
bedeutende  Werke  uberliefert:  aus  Afrika,  aus  dem  Polargebiet,  aus  Australien 
und  Amerika.  In  Ozeanien  ist  die  Ausbeute  vorlaufig  am  geringfiigigsten 
gewesen. 

In  Afrika  ist  es  vornehmlich  der  Suden,  der  die  umfassendste  male- 
rische  Produktion  entfaltet :  die  Buschmanner  haben  Felsgravierungen 
und  Felsmalereien  hinterlassen.  Ihre  Felsgravierungen  haben  bisher  wenig 
Beachtung  gefunden,  um  so  mehr  hat  sich  das  Interesse  auf  ihre  Hohlen- 
malereien  konzentriert.  Aber  auch  jene  sind  anscheinend  nicht  ohne  Bedeu- 
tung.  Reisende  berichten  von  naturalistisch  erfaBten  Tiergestalten,  aber 
daneben  auch  von  geometrischen  Figuren,  deren  Form  vielleicht  irgendeine 
religiose  Wichtigkeit  haben  mochte. 

Umfassendere  Veroffentlichungen  haben  die  Buschmann-Malereien 
popularer  gemacht.  In  der  Tat  ist  ihr  inhaltlicher  Reichtum  erstaunlich  groB  : 
Antilope,  Rhinozeros,  Affe,  Vogel,  Hunde,  —  dann  Menschen:  Buschmanner, 
Kaffern,  Boern.  All  dies  Gewimmel  von  Erscheinungen  prasentiert  sich  in 
Bildern,  die  ohne  perspektivische  Verkiirzung  und  ohne  besonderen  Hinter- 
grund  eine  oft  reichbewegte  Darstellung  geben.  Ihre  Farben  sind  vielfaltig: 
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rot,  rosa,  weiB,  braun,  gelb,  schwarz,  blau,  grim.  Ihre  Umrisse  sind  durchaus 
naturalistisch  —  die  Farbung  aber  gliicklicherweise  weniger:  so  gibt  es  rote 
Leoparden  usw. 

Viele  der  Tierfiguren  stehen  isoliert  fur  sich.  Andere  Bilder  geben  wie- 
derum  z.  B.  an  hundert  Antilopen,  deren  Zug  eine  Wanderung  scheint.  Die 
menschlichen  Gestalten  aber  treten  regelmaBig  in  voller  Aktivitat  auf :  als 
Jager,  Kampfer,  Tanzer.  Das  ganze  Leben  jener  friihen  Zeit,  die  vielleicht 
nur  etwa  fiinfhundert,  vielleicht  aber  auch  zweitausend  Jahre  zuriickreicht, 
steht  vor  uns.  Diese  Malerei  gibt  Ahnliches  wie  die  Bronzeplatten  aus  Benin : 
ein  ausfiihrliches  Dokument  naturvolkischen  Lebens.  Und  zwar  eines  Lebens, 
das  in  absoluter  Naivitat  sich  abspielt  und  nun  sich  abspiegelt.  Der  Hauch 
urwiichsigen  Jagertums  weht  durch  diese  Fresken  ebenso  stark,  wenn  nicht 
noch  starker,  wie  durch  die  Hohlengemalde  von  Altamira.  Die  Weihe  reli- 
gioser  Bedeutsamkeit  fehlt  auch  diesen  halb  naturalistischen  Tieren  nicht. 
Denn  Schlange,  Nilpferd,  Ratte,  Springbock  usw.  waren  einst  Wappentiere 
von  Hauptlingen.  So  reprasentierten  die  Tierbilder  die  Wappen  der  Haupt- 
linge,  damit  aber  auch  diese  selbst  und  ihren  ganzen  Stamm  im  Kernpunkte 
ihres  Wesens.  Die  geschichtliche  Entwicklung  dieser  ganzen  Kunstiibung 
liegt  vollig  im  Dunkel.  Es  beriihrt  die  Annahme  eines  franzosischen  Gelehr- 
ten  als  vielleicht  brauchbare  Konstruktion,  nach  der  die  friihere  Zeit  gleich- 
farbige :  schwarze  und  rote,  eine  spatere  aber  mehrfarbige  Bilder  geschaffen 
habe.  Doch  ist  auch  so  eine  feste  Zeitbestimmung  noch  nicht  gewonnen. 

Kein  anderes  Naturvolk  hat  eine  so  ausgebreitete,  in  sich  vollendete  und 
sogleich  inhaltlich  vielfaltige  Malerei  hervorgebracht  wie  die  Buschmanner. 
Freilich  sind  ihre  Arbeiten  ohne  bedeutende  metaphysische  Tiefe,  die  uns 
stark  ergriffe.  In  der  Siidsee,  z.  B.  auf  der  Osterinsel,  finden  sich  male- 
rische  abstrakte  Werke  von  viel  hoherem  Gehalte  seelischer  Qualitat.  Nur 
die  amerikanischen  Polarvolker  wetteifern  in  anschaulicher  Realistik  mit  den 
Buschmannern  —  aber  auch  sie  sind  reichlich  oberflachlich. 

Allerdings  scheint  es,  als  ob  die  Kunst  der  Eskimos  erst  nach  ihrer 
Beriihrung  mit  den  Russen  im  siebzehnten  Jahrhundert  sich  entfaltet  habe. 
Denn  noch  am  Ende  einer  Folge  von  Jahrzehnten  wissen  russische  Missionare, 
die  uber  tausenderlei  Dinge  Mitteilung  machen,  durchaus  nichts  zu  be- 
richten  von  einer  etwaigen  Gewohnheit  der  Eskimos :  zu  gravieren.  So  hat  es 
den  Anschein,  als  sei  zwischen  1700  und  etwa  1850  diese  Kunstfertigkeit  der 
Eingeborenen  in  schnellem  Aufstieg  entstanden.  Ein  solch  eigentiimlich 
treibhausartiger  Impuls  ist  offenbar  von  der  europaischen  Kultur  immer 
ausgegangen,  sobald  sie  ein  primitives  Land  beriihrte,  ohne  es  sogleich  ganz 
und  gar  zu  iiberschwemmen.  So  konnen  wir  uns  etwa  die  verblufFend  ge- 
schickten  Bronzen  von  Benin  aus  einem  ganz  ahnlichen  Impuls,  nur  etwas 
rascher  noch,  entstanden  denken.  Ubrigens  hat  sich  auch  auf  anderen  Kultur- 
gebieten  das  Analoge  gezeigt:  staatliche  Gebilde,  z.  B.  Afrikas,  haben  sich 
in  der  Nachahmung  europaischer  Vorbilder  zu  glanzender  Bliite  erhoben. 
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um  spater  um  so  tiefer  zu  fallen.  Und  dieser  ProzeB  scheint  auf  dem  anders- 
artigen  Gebiete  der  Kunst  den  darstellerischen  Trieb  der  Buschmanner,  viel- 
leicht  spater,  ergriffen  zu  haben  wie  auch  den  der  Eskimos. 

Es  ist  hochst  erstaunlich,  wie  die  den  Eskimos  wohl  erst  spat  und  erst 
nach  der  Ablegung  einer  plastischen  Vorstufe  der  Schnitzerei  klar  gewor- 
dene  Kunst  des  Gravierens  ihnen  alsbald  zu  den  amiisantesten  und  inter- 
essantesten  momentphotographischen  Einritzungen  Gelegenheit  gegeben  hat. 
Die  verschiedenartigsten  Themata  aus  ihrem  alltaglichen  Leben  werden  dar- 
gestellt:  Renntiere,  die  aufgeschreckt  sind  und  sich  davonmachen,  —  Renn- 
tiere,  die  vom  Jager  beschlichen  werden,  —  ein  Renntier,  das  erlegt  und 
ausgeweidet  wird,  —  kurz :  die  ganze  Rolle  des  Renntieres  im  Leben  des 
Eskimos  paradiert  vor  unseren  Augen.  Nicht  minder  anschaulich  ist  das  Leben 
auf  dem  Meere  geschildert:  Mannschaften  in  Kahnen  rudern  dem  Walfisch 
entgegen,  und  auf  den  Spitzen  der  Kajaks  steht  mit  erhobener  Harpune  der 
Jager,  —  andere  Zeichnungen  begniigen  sich  mit  einfachen  Booten.  Am 
reichhaltigsten  aber  auBert  sich  die  erstaunliche  Begabung  in  der  Darstellung 
des  hauslichen  Daseins:  von  der  einfachen  Abbildung  der  Hauser  bis  in  die 
Schilderung  der  verzwicktesten  Situationen  von  Spiel  und  Mutwillen  er- 
streckt  sich  die  Darstellungsfahigkeit. 

All  dies  vielfaltige  Durcheinander  aber  rollt  sich  in  schmalen  Streifen 
ab;  ohne  Perspektive  sind  die  Korper  in  diinnsten  UmriBlinien  in  das  Bein 
eingeritzt,  zackig,  spitzig,  in  gewissem  Sinne  impressionistisch. 

Andere  Arbeiten  geben  sich  wiederum  gewichtiger.  So  zeigt  unser  Bild 
einerbemaltenEBschiissel  eine  wohl  mythologisch  zu  deutende  Darstellung  einer 
Jagdszene.  Ein  Renntier,  das  durch  sein  menschliches  Gesicht  als  damonisches 
Wesen  gekennzeichnet  ist,  wird  von  einem  Jager  beschossen,  hinter  dem  ein 
Geist  im  Kajak  einen  zauberkraftigen  Geist  aussendet;  auf  der  andern  Seite 
steht  ein  (kleiner)  Indianer  und  ein  (groBer)  Eskimo.  Auch  hier  ist  die  For- 
mensprache  diinn  und  fast  zaghaft.  Aber  es  unterscheidet  sie  deutlich  ein  ge- 
wissesEtwas  magischerBedeutsamkeitvon  den  spielerischen  Ritzzeichnungen. 

Die  zeichnerischen  Arbeiten  der  nordamerikanischen  Indianer 
setzen  die  bilderschrifthafte  Tendenz  der  Eskimo-Ritzungen  fort.  Und  zwar 
dergestalt  konsequent,  daB  von  einer  eigentlichen  Kunst  kaum  noch  die  Rede 
ist,  sondern  eben  der  nutzhafte  Sinn  dieser  Mitteilungen  deutlich  wird.  Ein 
eminenter  Unterschied  herrscht  zwischen  diesen  einigermaBen  brutalen  und 
rein  sachlichen  Ziigen  des  Umrisses  und  den  zarten  und  immerhin  graziosen 
Formen  der  Eskimos.  Ebensowenig  mag  man  sie  mit  den  Leistungen  der 
Buschmanner  vergleichen.  Zwar  sind  auch  in  Amerika  mancherlei  Tierdar- 
stellungen  zu  finden,  aber  sie  entbehren  ganz  und  gar  der  Leichtigkeit  der 
Siidafrikaner.  So  geht  dem  Willen  zur  bloBen  Zweckhaftigkeit  der  niichtem- 
sachhafte  Charakter  dieser  Arbeiten  parallel.  Eine  eigentiimliche  Handfestig- 
keit  pragt  sich  in  ihnen  aus,  die  mit  dem  vorwiegend  plastischen  Talent  der 
Amerikaner  gut  zusammengeht. 
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Gerade  weil  sie  bilderschriftlichen  Sinn  haben,  entzieht  sich  ihr  Inhalt 
unserem  Verstandnis.  Was  sie  bezeichnen  sollen,  ist  ein  Name,  eine  Person- 
lichkeit,  ihr  Stamm  und  Totem.  Neben  solchen  rebusartigen  Gebilden  und 
Zusammensetzungen,  die  nur  dem  Eingeweihten  verstandlich  sind,  finden  sich 
andere,  deutlicher  den  Charakter  der  direkten  Darstellung  tragende:  auf 
steilen  Felswanden  Abbilder  der  Sonne,  des  Mondes,  von  Saugetieren,  z.  B. 
Biiffeln,  die  truppweise  voriiberziehen. 

Ein  Unterschied  scheint  immerhin  in  formaler  Hinsicht  zwischen  den 
nord-  und  den  siidamerikanischen  Zeichnungen  zu  bestehen.  Im  Siiden  wird 
die  Formung  einfacher  und  starrer.  Und  manchmal  ergeben  sich  sonderbare 
Zeichen,  deren  Inhalt  noch  ebenso  unentziffert  ist  wie  der  manchmal  les- 
barere  Inhalt  der  nordamerikanischen  Bildungen. 

Doch  fallt  dieses  ganze  amerikanische  Gebiet  nicht  eigentlich  in  den 
Bereich  einer  Kunstgeschichte.  Zu  deutlich  ist  die  praktische,  ausschlieBlich 
nutzhafte  Absicht  als  Voraussetzung  dieser  Bildzeichen,  als  daB  sie  nicht 
eher  in  den  Bereich  einer  Geschichte  der  Technik  im  weitesten  Sinne  des 
Wortes  gehorten.  Immerhin  kreuzt  sich  in  ihnen  die  asthetische  Funktion 
interessant  mit  der  praktischen  und  stellt  auf  diese  Weise  eine  der  merk- 
wiirdigsten  Formen  dar,  in  denen  die  Symbiose  der  Funktionen,  auf  denen 
die  primitive  Kultur  beruht,  sich  in  einer  extremen  Art  auBert. 

Der  australische  Erdteil  beherbergt  eine  zahlreiche  Fiille  zeich- 
nerischer  und  malerischer  Werke  und  gleicht  so  seinen  Mangel  an  plasti- 
scher  Phantasie  etwas  aus.  Zeichnungen  auf  Felsen,  im  Sande,  Hohlenwand- 
fresken,  Ritzzeichnungen  in  Baumrinde  bedeuten  eine  umfangreiche  Hinter- 
lassenschaft.  Der  kiinstlerische  Wert  freilich  entspricht  nicht  der  iiberreichen 
Menge.  Bald  in  silhouettenhafter  Umrifizeichnung,  bald  in  schattenriBartiger 
Form  sind  Gestalten  von  Menschen  und  Tieren  als  Fresken  gemalt.  Einege- 
wisse  Plumpheit  ist  unverkennbar ;  nur  ganz  selten  scheint  da  und  dort  eine 
graziose  Hand  gewaltetzu  haben.  Der  Charakter  einer  urwiichsigen  Primitivi- 
tat  im  europaischen  Sinne  des  Wortes  kommt  unter  alien  Naturvolkern  haupt- 
sachlich  den  Australiern  zu.  Der  asthetische  Mangel  wird  ausgeglichen  durch 
ein  bedeutendes  kulturhistorisches  Gewicht  auf  der  anderen  Seite.  Denn  es 
vollzieht  sich  ein  groBer  Teil  ihrer  Malerei  und  zeichnerischen  Kunst  im 
Dienste  starker  religioser  Antriebe.  Wahrend  man  dies  bei  den  Busch- 
mannern  nur  vermuten,  bei  den  Indianern  erraten  darf,  konnten  in  Australien 
diese  Zusammenhange  noch  am  lebendigen,  vom  Europaer  unbeeinfluBten 
Geschehen  beobachtet  werden. 

Es  vollzieht  sich  beispielsweise  eine  Zeremonie,  die  den  Zweck  hat,  die 
jagdbaren  Tiere  zu  vermehren,  in  Zentralaustralien  folgendermaBen.  Eine 
Sandflache  wird  glattgestrichen  und  gereinigt,  sodann  mit  dem  Blut,  das 
den  Armen  mehrerer  Eingeborener  entzogen  wird,  besprengt,  bis  sich  der 
Boden  vollgesogen  hat.  Dann  laBt  man  die  blutgetrankte  Flache  trocknen, 
malt  auf  diese  rote,  drei  Quadratmeter  groBe  Flache  mit  schwarzer,  gelber 
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und  rotbrauner  Farbe  das  Bild  des  Jagdtieres,  dessen  Vermehrung  man 
wiinscht;  den  freien  Raum  der  Flache  fiillen  schwarze  Flecken,  die  Fett, 
kleine  gelbe  Flecken,  die  Eier  usw.  bedeuten  sollen.  Rund  um  diese  Sand- 
zeichnungen  gruppieren  sich  die  Eingeborenen,  die  dem  Stamm  des  betreffen- 
den  Jagdtieres  angehoren,  und  sie  erheben  im  Chor  Gesange,  wahrend  der 
Zeremonienmeister  ihnen  die  Einzelheiten  der  Zeichnungen  auseinandersetzt. 

Diese  heilige  Handlung  gibt  gewissermaBen  das  Leitmotiv  anderer 
Zeremonien,  die  ahnliche  Zwecke  verfolgen  und  die  noch  weit  komplizier- 
ter  sind. 

Im  Siiden,  Westen  und  Osten  Australiens  finden  sich  die  meisten  Fels- 
malereien.  Man  kann  aus  der  Ahnlichkeit  ihrer  Inhalte  das  Gleiche  folgem, 
das  die  Beobachtung  in  Zentralaustralien  ergab :  auch  sie  enthalten  tote- 
mistisch  wichtige  Tiere,  sind  also  vom  Nimbus  religioser  Bedeutung  um- 
geben.  Die  Beobachtung  unterstreicht  auch  hier  die  theoretische  Folgerung. 
Wenn  auch  zunachst  nur  indirekt.  Ober  den  Sinn  von  Figuren,  die  in  Baum- 
stamme  eingeritzt  sind,  verbreitet  der  folgende  Bericht  Klarheit.  Dieser  Be- 
richt  iiber  eine  Einweihungsfeierlichkeit  schildert  den  Vorplatz  des  ge- 
weihten  Ortes;  er  war  bedeckt  mit  Sand-  und  Baumgravierungen,  mit  einer 
Figur  des  Emu  insbesondere,  dann  mit  FuBspuren  dieses  Tieres  und  mensch- 
lichen  FuBeindriicken,  —  daneben  lag  die  sieben  Meter  lange  Figur  eines 
Mannes,  in  plastischer  Hohe  ausgefiihrt,  die  Arme  ausgestreckt,  nahe  dabei 
die  Abdriicke  riesiger  Hande  einer  mystischen  Personlichkeit  (Baiama),  dann 
das  Abbild  des  ersten  Mondviertels,  darauf  die  Representation  einer  sagen- 
haften  Schlange  usw.  Zum  heiligen  Orte  fiihrte  eine  Reihe  von  Baumen,  in 
die  Gestalten  eingeschnitten  waren,  welche  Fische,  Schlangen  usw.  darstellen 
sollten.  Nester  mit  Eiern  nahmen  einen  wichtigen  Platz  ein.  Die  Jiinglinge, 
die  eingeweiht  werden  sollten,  wurden  bei  ihrem  Gang  zum  heiligen  Orte  auf 
die  verschiedenen  Figuren  aufmerksam  gemacht,  und  vor  jedem  Bilde  mach- 
ten  sie  eine  Weile  halt  und  tanzten. 

Es  ist  nicht  uninteressant,  zum  SchluB  zu  konstatieren,  daB  trotz  aller 
religiosen  Stimmung,  die  in  diesen  bildnerischen  Versuchen  lebt,  ihr  kiinst- 
lerischer  Wert  nicht  hoch  zu  veranschlagen  ist.  Es  gehort  zum  Kiinstlertum 
doch  eben  etwas  mehr  als  die  Aus-  und  Einpragung  religioser  Werte. 

Die  Rindenzeichnungen  neueren  Ursprungs,  die  oft  geriihmt  worden 
sind,  zeigen  so  starken  europaischen  EinfluB,  wenn  er  auch  vielleicht  nicht 
geradeswegs  auf  Vorbilder  zuriickgeht,  daB  diese  Darstellungen  von  StrauBen- 
jagden,  Kahnfahrten  und  dergleichen  vielfaltigen  Handlungen  und  Vorgangen 
auBerhalb  des  Bereiches  der  eigentlich  naturvolkischen  Kunst  bleiben. 
Immerhin  zeigen  sie  den  EinfluB  unserer  andersartigen  Kultur  und  sind  inso- 
fern  kulturhistorisch  nicht  ohne  einiges  Interesse. 

Noch  unbedeutender  erscheint  bei  dem  gegenwartigen  Stande  unserer 
Kenntnisse  die  zeichnerische  Kunst  der  O  z  e  a  n  i  e  r.  Ritzzeichnungen  auf 
Bambusrohr,  bilderschriftartige  Zeichen  auf  Felsen  werden  von  einzelnen 
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Inselgruppen  gemeldet.  Die  einzig  nennenswerte  Leistung  groBen  Stils  ent- 
hielt  auch  auf  diesem  Gebiet,  wie  auf  dem  der  Plastik,  die  Osterinsel. 
Nicht  nur  besaBen  ihre  alten  Bewohner  eine  ausgebildete  Bilderschrift,  — 
auch  ihre  Steinhauser  trugen  im  Innern  Fresken.  Vor  allem  ist  es  der  Haupt- 
gott  Make-Make,  dessen  Bild  immer  wiederkehrte.  Daneben  sind  Bilder  von 
Schiffen  nicht  ohne  Belang,  aber  jedenfalls  neueren  Datums.  In  all  diesen 
Bildern  liegt  eine  ebenso  groBe  ernsthafte  Wuchtigkeit  und  Erhabenheit  wie 
in  den  ratselhaften  Steinskulpturen  jener  Insel,  die  1922  im  Meere  versank. 
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DIE  ALT- AMERIKANISCHEN  KULTURVOLKER 


Mit  diesen  Kulturen  ergreifen  wir  die  auBerste  Auspragung  der  primi- 
tiven  Lebenshaltung.  Freilich  hemmt  die  Erwagung,  dafi  es  sich  um  amerika- 
nische  Formungen  handelt,  die  naheliegende  Hoffnung,  in  ihnen  den 
absoluten  Hohepunkt  der  primitiven  Geistigkeit  schlechthin  erfaBt  zu  haben. 
Es  bleibt  die  Meinung  immer  noch  moglich  und  offen,  daB  tief  in  den  unan- 
geriihrten  Schichten  afrikanischen  oder  siidseeinsulanischen  Bodens  sich 
Werke  befinden,  die  von  einer  ebenso  hohen  Stufe  erreichter  Meisterschaft 
Zeugnis  ablegen  wiirden  wie  diese  Dinge  aus  Slid-  und  Mittelamerika.  Doch 
da  wir  noch  nicht  im  Besitze  solcher  Schatze  sind,  miissen  wir  uns  mit  den 
amerikanischen  Funden  begniigen.  Und  diese  sind  auch  von  einer  so  auBer- 
ordentlichen  Kraftigkeit  des  inneren  und  auBeren  Wuchses,  daB  man  sich 
schwer  der  volligen  Fasziniertheit  durch  ihre  ungeheuren  Gestalten  erwehrt 
und  erst  allmahlich  aus  der  Verzauberung  durch  ihre  hohe  Spannung  und  die 
Intensitat  ihrer  Konzentriertheit  wieder  in  das  seelische  Gleichgewicht  zu- 
ruckkehrt,  um  mit  nicht  zweifelnder  Gebarde  am  Ende  zahlloser  innerlicher 
Vergleiche  doch  wieder  den  Gestalten  der  Osterinsel  oder  der  Neuen  Hebri- 
den  oder  des  inneren  Kongogebietes  sich  mit  erneuerter  und  verstarkter  Liebe 
zuzuwenden.  Gleichwohl  wird  man  sich  auch  so  schwer  der  nachdriicklichen 
Wirkung  versperren,  die  mit  unwiderstehlicher  Wucht  von  den  Dokumenten 
der  Alt-Mexikaner  ausgeht.  Denn  das  dramatisch  Plastische,  das  wir  von 
jeher  als  Grundzug  des  amerikanischen  Kunstinstinktes  aufspiirten,  hat  sich 
mit  solcher  Inbrunst  in  die  steinernen  Werke  jener  Volker  ergossen,  hat  sie 
von  innen  her  so  gespannt  und  erregt,  daB  all  das,  was  wir  als  Damonie  be- 
zeichnen,  im  Nachfiihlenden  laut  und  empfindbar  wird.  Die  organische  Ten- 
denz  der  Wirklichkeit  ist  hier  zu  so  auBerordentlichem,  wucherndem  Wachs- 
tum  gediehen,  daB  kein  Vergleich  neben  diesen  Werken  bestehen  kann.  Selbst 
die  agyptische  Kunst  steht  schmal  und  eingeengt  neben  der  Mittelamerikas ; 
eine  zivilisatorische  Harte  und  Knappheit  wird  in  ihr  plotzlich  klar,  die  der 
uberschaumenden  Fiille  Amerikas  ebensowenig  das  Gleichgewicht  halt  wie 
die  diinnen  gotischen  Formspitzigkeiten  der  breiteren  Fiille  des  Barock. 
Wohl  sehen  wir  inmitten  dieses  bacchantischen  Treibens  der  organischen 
Plastizitat  da  und  dort  seltsame  Gesichter,  in  denen  ein  ganz  anderes,  inner¬ 
licher  konzentriertes  Feuer  gliiht:  voll  Gehaltenheit,  Abgeklartheit  fast;  doch 
bleiben  solche  Pragungen  seltene  Zufalle,  und  das  andere  hat  das  unendliche 
Ubergewicht  der  Zahl :  das  Damonentum  der  Fleischlichkeit. 
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ALT-MEXIKO 


0) 

Der  kiinstlerische  Trieb  Mexikos  wurde  sichtbar  durch  die  Werke  zweier 
grofierer  Volksstamme,  der  Naua,  zu  denen  die  Azteken  gehdrten,  und  der 
Maya,  deren  eigentlicher  Wurzelpunkt  aber  auch  im  Aztekischen  gelegen 
scheint.  Doch  sind  diese  beiden  kiinstlerisch  so  begabten  Volker  nur  wieder- 
um  Erben,  zum  mindesten  Nachfahren  einer  noch  weit  alteren  Kultur,  die 
man  nach  ihrem  Mittelpunkte,  der  Stadt  Teotihuacan,  benannt  hat.  Die  uns 
allgemeiner  gelaufige  Kultur  der  Azteken  ist  somit  nur  der  letzte  Auslaufer 
friiherer  produktiver  Volker  und  Geschlechter  der  Teotihuacan-Kultur.  Man 
kann  die  historischen  Entwicklungen  der  Azteken  und  Maya  neuerdings 
leidlich  verfolgen  und  weiB,  daB  die  altesten  Naua  auf  dem  nordamerika- 
nischen  Hochlande,  die  altesten  Maya  auf  den  Altos  von  Guatemala  saBen. 
Im  elften  Jahrhundert  nach  Christus  ist  dann  wohl  der  Niederstieg  der  Naua 
von  ihren  Hohen  erfolgt;  im  Anfang  des  dreizehnten  Jahrhunderts  wurde  die 
aztekische  Hauptstadt  Tenochtitlan  gegriindet,  und  im  fiinfzehnten  Jahr¬ 
hundert  beginnt  ihre  Ausbreitung  politischer  Herrschaft.  Das  elfte  Jahr¬ 
hundert  war  auch  Zeuge  der  Bliite  der  Maya-Kultur.  Doch  war  wenige 
Jahrhunderte  spater,  als  die  Spanier  ins  Land  kamen,  ihre  Macht  schon  im 
Niedergange:  wichtige  Stadte  bildeten  nur  noch  Ruinenhaufen. 

Die  kunstgeschichtlichen  Zusammenhange  in  den  Werken  dieser  Volker 
sind  noch  dunkel.  Man  kennt  nicht  einmal  die  absolute  Chronologie  der 
mayanischen  Arbeiten,  sondern  nur  ihre  relative  Abfolge  innerhalb  eines  viel- 
fach  datierten  Zeitraums,  dessen  Anbeginn  aber  doch  ungewiB,  mit  einem 
Datum  der  europaischen  Zeitrechnung  noch  nicht  identifizierbar  ist. 

Der  allgemeine  Zusammenhang  leuchtet  aber  auf,  wenn  wir  die  Leitidee 
der  mexikanischen  Baukunst  verfolgen.  Denn  es  handelt  sich  bei  ihr  um 
die  Weiterfiihrung  eines  Entwurfes,  dessen  Motiv  sich  schon  bei  den  nord- 
amerikanischen  Indianern  andeutete.  Alle  groBen  Bauten  der  Mexikaner  sind 
pyramidenhafte  Aufschichtungen,  die  oben  von  einem  Tempelgebaude  ge- 
kront  werden.  Diese  Pyramiden  bestanden  innen  aus  Gerdll  und  Erde,  in 
wagerechter  Schichtung  von  Mortellagen  durchzogen  und  verfestigt;  auBen 
umzog  sie  eine  Mantelung  von  Mauerwerk,  das  haufig  mit  Stuck  verkleidet 
war.  In  groBen  Stufenreihen,  die  von  einer  Treppe  durchschnitten  wurden, 
stieg  man  zu  dem  Tempel  empor. 

In  dem  allgemeinen  Entwurf  dieser  Bauten  auBert  sich  der  gleiche  Trieb, 
der  die  agyptischen  Pyramiden  hervorbrachte,  der  in  den  groBen  Grabern  der 
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Steinzeitperiode  Europas  wirksam  ist  und  der  auch  die  sogenannten  Mounds 
Nordamerikas  gestaltete.  Die  Erde  selbst  wird  hier  lebendig,  erhebt  sich  zur 
kristallinischen  Form  und  wetteifert  unter  dem  wundervollen  Antrieb  des 
Geistes  mit  den  basaltenen  Hohen  der  Gebirge.  Das  Erdreich  wolbt  sich 
gigantisch  zum  Berg.  Auf  Bergen  lagen  ja  die  Heiligtiimer  anderer  mittel- 
amerikanischer  Volker.  So  gedeiht  hier  der  urtiimliche  Kern  des  primitiven 
baukimstlerischen  Schaffens  zu  seiner  monumentalsten  Auspragung.  Nicht 
Gebaude  sind  es,  die  von  Menschenhand  errichtet  werden  und  die  oberhalb 
des  miitterlichen  Bodens  in  einer  zivilisatorisch  durchdachten  und  durch- 
fiihlten  Form  das  Geistige  des  Lebens  umschlieBen  wollen,  sondern  der 
Boden  der  Erde  selbst  wird  lebendig,  tragt  mehr  nebensachlich  das  winzige 
Gebaude,  das  die  eigentlich  von  Menschen  erdachte  Form  bedeutet.  Das 
eigentumlich  Zwitterhafte  dieser  Architektur  ist  dabei  nicht  zu  verkennen. 
Es  liegt  doch  ein  Zwiespalt  zwischen  dem  Gebaude  und  der  riesigen  Stufen- 
reihe,  die  von  unten  nach  oben  fiihrt.  Die  Gliederung  ist  nicht  durchaus 
vollkommen.  Ja,  man  mochte  sagen,  daB  eine  wirkliche  Gliederung  nicht 
vorhanden  sei,  da  alles  auf  kristallinische  Figuration  eingestellt  ist  und  doch 
sich  alles  in  der  Wagerechten  hinlegt  und  aus  diesem  uns  so  ungewohnten 
Verhaltnisse  horizontaler  Streifen  seine  wesentliche  Kraft  ausstrahlt.  Auch 
hierin  liegt  der  Beweis  fur  die  wesenhafte  Primitivitat:  denn  dem  innerlichst 
naturvolkischen  Wesen  ist  der  Zug  in  die  Hohe  nicht  eingeboren;  erst  unter 
dem  zwingenden  Impuls  des  Widens,  der  sich  schopferisch  und  somit  zivili¬ 
satorisch  zur  Umwelt  verhalt,  richtet  sich  der  Intellekt  und  das  Gefiihl  zu- 
samt  in  die  Hohe,  hinauf  in  die  Hohe. 

Ubrigens  kam  der  Grundgedanke  nicht  immer  in  so  reiner  Form  zum 
Ausdruck.  Bei  einzelnen  Bauten,  wie  in  Xochicalco,  steht  das  Tempelge- 
baude  auf  einem  ebenfalls  gebaudeartigen,  reich  skulptierten  Unterbau,  der 
mit  der  eigentlichen  Pyramidenform  nur  noch  verhaltnismaBig  geringe  Ver- 
wandtschaft  hat.  Oder  es  steht  die  langgestreckte  Fassade  von  Mitla  auf 
einem  nicht  hohen  Unterbau.  Doch  ist  es  dann  schon  ein  urwiichsiges  Fels- 
gestein,  das  als  Basis  wiederum  solchen  Doppelbau  auf  seiner  Hohe  tragt. 
Vor  diesen  Pyramiden  lag  der  heilige  Platz  fur  Ballspiele,  die  einen  religiosen 
Sinn  hatten. 

Wie  der  ganze  Aufbau  und  Unterbau,  so  ist  auch  die  Durchbildung  des 
eigentlichen  Gebaudes  von  einer  Primitivitat,  die  einfach,  aber  grofiartig  ist. 
AuBen  sind  sie  oben  gradlinig  abgeschlossen  oder  mit  einem  dachartigen 
Aufbau  betiirmt,  der  sich  noch  einmal  gratartig,  unvermittelt  schroff  in  die 
Hohe  hebt.  Innen  herrscht  der  einfach  viereckige  Raum,  langgestreckt,  im 
zapotekischen  Gebiet  eine  flache  Bedachung  mit  einfachen  Saulen  stiitzend. 
—  Das  Rundgewolbe  ist  noch  nicht  erfunden.  So  behilft  man  sich  bei  ge- 
wolbeahnlichen  Bauten  mit  dem  allmahlichen  Vorschieben  von  Steinlage- 
rungen,  die  sich  schrag  aufeinander  zuschieben,  bis  sie  sich  oben  erreichen 
und  sich  beriihrend  den  Raum  spitz  abschlieBen. 
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Diese  so  einfachen  Baulichkeiten  tragen  auBen  an  ihren  Wanden  und 
Friesen  einen  oft  verwirrend  reichen  Schmuck  plastischer  Verzierung.  Im 
Gebiet  der  Tzapoteken  haben  wir  freilich  nur  geometrische  Ornamente,  die 
die  Flache  mit  ihrer  starken  Plastik  uberziehen.  Im  aztekischen  und  maya- 
nischen  Bezirk  aber  schauen  wir  einen  ungeheuren  Reichtum  der  verzieren- 
den  Bilder.  Typisch  gebrauchlich  sind  die  groBe  gefiederte  Schlange  mit 
weitgeoffnetem  Rachen  und  groBe,  seltsame  Gottermasken. 

Die  Bildnerei  der  Mittelamerikaner  laBt  ihrer  ganzen  Phantastik 
freien  Spielraum.  So  einfach  ihre  Baukunst,  so  aufgewiihlt  und  vielfaltig  ist 
ihre  Plastik.  Gewaltige  Monolithe  sind  teils  Denkmaler  zur  Erinnerung  an 
ein  geschichtlich  oder  astronomisch  wichtiges  Ereignis,  teils  sind  es  Idole 
gdttlichen  Charakters.  Die  auBerordentliche  Machtigkeit  mancher  dieser 
Figuren  ist  deutlich;  auch  in  ihren  auBersten  und  spatesten  Wucherungen 
treibt  die  starke  Dramatik  zu  immerhin  erstaunlichen  barockhaften  Erup- 
tionen  bluthafter  Fiille,  iiberschaumender  Uberfiille.  In  den  Glaubenssatzen 
der  amerikanischen  Volker  der  atlantischen  Kiiste  spielt  die  hohe  Meinung 
von  der  Zauberkraft  der  Tiere  eine  eminente  Rolle :  der  Adler  bringt  den 
Donner  hervor,  der  Hase  das  Morgengrauen,  die  Eule  die  Dammerung.  Aus 
gleichartigem  Fundamente  erwachsen  die  mexikanischen  Idole  in  der  Vor- 
stellung  und  in  der  bildnerischen  Darstellung.  So  ist  das  Gesicht  des  Regen- 
gottes  Tlaloc  aus  den  Windungen  zweier  Schlangen  gebildet.  Diese  ganze 
Tendenz  bricht  sich  je  langer  desto  starker  Bahn  in  der  mexikanischen 
Plastik :  die  Damonie  des  Organischen  wuchert  in  grenzenloser  Heftigkeit. 

Dies  gilt  freilich  nur  von  den  gottlichen  Gestalten.  Plastiken  laienhaften 
Charakters  haben  dagegen  oft  eine  tiefe,  groBartige  Ruhe  in  sich.  Freilich  muB 
dahingestellt  bleiben,  ob  wir  es  hier  mit  wirklichen  Kriterien  oder  zeitlichen 
Unterschieden  zu  tun  haben. 

Uberall  aber  ist  ein  gewisser  architekturaler  Zug  in  den  Plastiken  er- 
halten.  Nur  ganz  selten  kommt  es  zu  den  von  Europaern  geliebten  indivi- 
duellen  Bildungen  momentaner  Haltungen.  Und  es  ist  nicht  iiberraschend, 
aber  doch  interessant,  zu  sehen,  wie  in  ihnen  die  alte  Urspriinglichkeit  eben- 
so  verloren  geht  wie  die  kiinstlerische  Kraft  seelischen  Ergreifens  oder  doch 
Erschreckens  der  alteren,  architekturaleren  Richtung. 

Im  Relief  driickt  sich  der  gleiche  energische,  handlungsfreudige  Zug 
aus,  der  die  Plastik  zumeist  kennzeichnet.  Das  rastlose  Drangen  voll  Robusti- 
zitat,  das  die  Triebkraft  des  amerikanischen  Charakters  in  seinen  produk- 
tiven  Schichten  ist,  auBert  sich  in  der  scharfen,  eckigen  Brechung  der  Linien. 
Die  architektonische  Flachenhaftigkeit  wird,  wie  es  scheint,  uberall  einge- 
halten,  —  Parallelen  zu  den  individuell  bewegten  Skulpturen  scheinen  hier 
gliicklicherweise  zu  fehlen. 

Die  Gem  aide  auf  Wanden,  Vasen  und  in  Btichern  bezeugen  den 
gleichen  —  wenigstens  grundsatzlich  gleichen  —  Farbengeschmack,  den  wir 
bei  den  primitiven  Nordamerikanern  fanden.  Bei  aller  Geschicklichkeit  in  der 
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Linienfuhrung  bleibt  doch  eine  gewisse  Harte  und  Niichternheit,  die  keine 
weichen  Obergange  und  Abtonungen  kennt.  Mit  einer  fast  sachlichen  Pra- 
zision  sind  die  Farben  hingesetzt.  Der  eckige  und  spitze  Stil  der  Linien 
findet  in  dem  kontrastreichen  Nebeneinander  der  farbigen  Elemente  sein 
Echo.  Schwarz,  weiB,  rot,  gelb  scheinen  die  gebrauchlichsten  Farben  ge- 
wesen  zu  sein;  auch  hier  iiberschreitet  die  mexikanische  Kunst  kaum  den 
Umkreis  der  naturvolkischen  Primitivitat.  Der  Duktus  der  Bilder  hat  freilich 
eine  Kraft  gewonnen,  die  mit  den  primitiven  Produktionen  sich  kaum  ver- 
gleichen  laBt.  Symmetrisch  aufgebaut,  architektonisch  die  Akzente  vertei- 
lend,  den  Raum  trefflich  so  erfullend,  daB  keine  Leere  entsteht,  enthalten 
die  Wandfresken  religiose,  kultische  und  auch  einfach,  wohl  genremaBig 
schildernde  Szenerien. 

Das  Kunstgewerbe  hat  eine  sehr  groBe  Fiille  von  Arbeiten  inter- 
essantester  Art  hinterlassen :  TongefaBe,  Metallarbeiten,  Webereien,  Feder- 
arbeiten  und  sehr  prachtige  Mosaikwerke  aus  Tiirkis,  Jadeit  und  Muschel- 
schale,  die  auf  Knochen  oder  Holz  als  Unterlage  eingefiigt  wurden.  Von 
besonderem  Reiz  sind  neben  den  bunt  glitzernden  Mosaikgestalten  z.  B.  von 
Doppeljaguaren  vor  allem  die  keramischen  Leistungen  mit  einem  Reichtum, 
der  verwirrt,  und  einer  Einfachheit,  die  doch  groBartig  bleibt,  ihrer  immer 
wieder  ergreifenden  Ornamentik. 
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DIE  ALTEN  KULTURVOLKER  YON  SUDAMERIKA 


In  Kolumbien  legen  die  Werke  der  C  h  i  b  c  h  a  Zeugnis  betrachtlicher  Be- 
gabung  ab.  Neben  einer  erstaunlich  groBen  Fiille  eng  auf  einen  kleinen  Raum 
in  San  Augustin  zusammengedrangter  machtiger  Steinbildsaulen,  die  wohl 
in  ihrer  halb  unterirdischen  Eingebautheit  in  einen  steinernen  Schrein, 
flankiert  von  saulenartigen  Tragfiguren,  Damonen  des  Nachthimmels  und 
des  Erdinneren  bedeuten,  —  neben  solcher  noch  nicht  ganz  entratselten 
GroBplastik  haben  sich  eine  Menge  kleinerer  Arbeiten  plastischer  und  kera- 
mischer  Art  erhalten,  von  denen  besonders  reizende  kleine  Figurchen  aus 
gehammertem,  diinnem  Goldblech  auffallen  durch  die  Zierlichkeit,  mit 
welcher  alle  Umrisse  und  Einzelheiten  durch  aufgeloteten  Golddraht  ge- 
bildet  sind. 

Peru  war  der  wichtigste  Kunstbezirk  Sudamerikas.  Soweit  sich  seine 
Geschichte  jetzt  iibersehen  laBt,  bildete  die  Ica-Kultur,  die  in  die  Proto- 
Chimu,  Proto-Lima  und  Proto-Nasca-Kultur  zerfiel,  die  erste  Stufe,  dann 
folgte  die  Tiahuanaco-Kultur  (um  700  n.  Chr.  bliihend),  deren  Name  von 
einer  beriihmten  Ruinenstatte  am  Titikakasee  abgeleitet  ist,  und  schlieBlich 
die  Inka-Kultur,  welche  von  den  Spaniern  zerstort  wurde. 

Das  Wertvollste  der  peruanischen  Kunst  liegt  fiir  uns  in  ihren  kera- 
mischen  und  textilen  Erzeugnissen.  Wenigstens  sind  hierin  so  viele  groB- 
artige  und  zugleich  geschmackvolle  Wiirfe  gelungen,  daB  die  anderen  Doku- 
mente  der  plastischen  und  architektonischen  Talente  in  den  Hintergrund 
treten.  Immerhin  sind  sie  auch  hier  vorhanden,  wenn  auch  nicht  in  der  gleichen 
Starke  wie  in  Mexiko. 

Interessant  ist  es,  daB  die  Bauweise  der  Proto-Nasca-Zeit  sich  in 
riesigen  Mounds  erschopfte,  die  aus  machtigen,  zwischen  Brettern  geformten 
Lehmklumpen  aufgehauft  waren.  So  beweisen  sie  deutlich  den  zum  min- 
desten  inneren  Zusammenhang  zwischen  dem  ndrdlichen  und  siidlichen 
Amerika. 

Wesentlich  durchdachter  und  zyklopischer  war  die  Bauweise  der  Inka- 
zeit,  die  zwar  nicht  die  durchgegliederten  Werke  der  Mexikaner  kennt,  aber 
doch  einheitlich  imposante  Bauten  groBen  Stils  errichtete.  Ihre  Massen- 
erscheinung  wurde  durch  eine  Technik  getragen,  die  riesige  quadratische  oder 
vieleckige  Steine  mit  vollkommener  Genauigkeit  bearbeitete  und  aufeinander 
paBte.  Turen,  Fenster  usw.,  die  immer  ohne  Schmuck  blieben,  verjiingten  sich 
nach  oben  hin. 
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Die  Tempel  bildeten  teils  eine  Pyramide,  die  man  nach  dem  Durch- 
schreiten  einer  Eingangspforte  erstieg,  teils  ein  Mauerrechteck  auf  einer 
Terrasse,  zu  dessen  Tiiroffnung  eine  breite  Freitreppe  fiihrte.  Ihr  Grund- 
gedanke  schlieBt  sie  mit  der  mexikanischen  Kunst  zusammen,  doch  fehlt 
ihnen  die  mittelamerikanische  Gliederung.  Das  giebelfdrmige  Dach  der 
Bauten,  selbst  der  Tempel,  bestand  immer  aus  Stroh.  Ein  ObergeschoB  war 
nicht  selten. 

Die  peruanische  Bildhauerei  ist  ohne  so  groBartige  Uberreste  ge- 
blieben,  wie  die  mexikanisch-mayanische  Bildnerei  sie  hinterlieB.  Einzig  die 
Tiahuanaco-Zeit  wird  durch  das  monumentale  Flachrelief  am  Akkapana-Tor 
vor  Augen  gestellt,  das  den  Sonnengott  zeigt,  dessen  Haupt  von  Strahlen 
umgeben  ist  und  den  gefliigelte,  menschen-  und  vogelkopfige  Damonen  um- 
ringen.  Die  in  breiten  Flachen  beginnende,  dann  sich  rasch  zu  dem  voller 
plastischen,  immerhin  noch  flachenhaften  Gesicht  zusammenfassende  Plastizi- 
tat  geht  gut  zusammen  mit  dem  altertumlichen  Charakter  jener  Kultur,  der 
sich  auch  in  den  menhirartigen  Steinpfeilern  ausdriickt. 

Umfangreichere  Funde  veranschaulichen  die  peruanische  Keramik  in 
weit  vollstandigerer  und  differenzierterer  Art.  Die  verschiedenen  Stile  der 
Proto-Nasca-,  der  Tiahuanaco-Zeit  usw.  sind  deutlich  voneinander  zu  tren- 
nen,  wenngleich  ihr  zeitliches  Verhaltnis  noch  streitig  sein  mag.  Es  scheint, 
als  stammten  die  altesten  keramischen  Erzeugnisse  der  Kustengegend,  die 
mit  einem  sehr  realistischen  Charakter  beginnen,  aus  der  Proto-Chimu-Epoche; 
spater  wird  dieser  Charakter  von  der  strenger  stilisierenden  Art  der  Tia- 
huanacoperiode  verdrangt,  um  nach  langerer  Zeit  in  den  schwarzen  Chimu- 
gefaBen  wieder  aufzuleben.  Die  bekannten  TongefaBe  in  Gestalt  von  Kdpfen, 
von  Kriegern,  Wiirdentragern  usw.  oder  mit  komplizierten  Bemalungen,  die 
Fischfang,  Kampf,  Tanz  veranschaulichen,  —  sie  entstammen  der  Proto- 
Chimu-Zeit.  Die  weit  schoneren,  vielleicht  archaisch  sich  gebenden  Arbeiten 
des  Tiahuanacostils  sind  ruhiger  in  der  Linienfuhrung,  und  sie  operieren 
mehr  mit  farbigen  Flachen,  die  sie  dekorativ  verteilen. 

Das  Bild,  das  sich  aus  solchen  vielfaltigen  Funden  fur  die  peruanische 
Kultur  ergibt,  rundet  sich  sehr  schon  durch  die  prachtigen  G  e  w  e  b  e  ab, 
deren  Material :  Baumwolle,  Pflanzenfaser,  Lamawolle  im  salpeterhaltigen 
Sand  der  Kuste  ausgezeichnet  erhalten  blieb. 
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DIE  EPOCHEN  DER  URGESCHICHTE 


Die  Untersuchung  der  Naturvolker  schien  iiberall  auf  eine  groBe  Ver- 
gangenheit  hinzudeuten,  deren  Erbe  nur  noch  in  schwachem  Abglanz  bewahrt 
wird.  Und  weit  entfernt  von  der  Stimmung  rosiger  Morgendammerung  und 
ihren  anscheinend  unendlichen  Versprechungen,  schauten  wir  phantastisches 
Abendgewolk,  das  vom  untergehenden  Gestirn  noch  schwach  erleuchtet  wird. 
Ganz  anders  aber  verhalt  es  sich  mit  der  europaischen  Urgeschichte.  Denn 
hier  ergreifen  wir  unsere  eigene  Vergangenheit,  —  oder  doch  eine  Ver¬ 
gangenheit,  die  wir  einigermaBen  als  unser  Eigentum  betrachten  diirfen.  Ge- 
wiB  ist  auch  hier  viel  Zertriimmerung  und  tiefer  Niedergang  da  und  dort 
wahrnehmbar,  —  wie  sollte  es  in  einer  Weltgeschichte  anders  sein?!  Aber 
immer  wieder  scheint  sich  im  wogenden  Chaos  eine  neue  Kristallisation  ge- 
bildet  zu  haben.  Und  wenn  es  auch  fraglich  bleibt,  ob  unser  Europaertum 
mit  seiner  rasend  schnell  wirbelnden  Umwalzung  der  Staaten,  Volker, 
Kiinste,  Techniken  eine  wahrhafte  Entwicklung  im  Sinne  einer  Veredlung 
und  Steigerung  gehabt  hat  oder  gar  bedeutet,  so  darf  es  doch  einem  heute 
lebenden  Europaer  vergonnt  sein,  in  der  Erhohung  der  personlichen  Willens- 
energie  das  Ziel  des  Daseins  zu  erleben  und  bei  der  Riickwartsschau  in  atem- 
loser  Spannung  zu  erspahen,  wie  die  Vorstufen  seiner  immer  klarer  werden- 
den  Berufung  sich  gestalteten. 

Solcher  Riickblick  hat  etwas  gleichsam  Beruhigendes,  wenn  er  diese 
Wendung  beibehalt,  —  aber  etwas  ebensosehr  Erschiitterndes,  wenn  er  aus 
der  Feme  der  Vergangenheit  zu  sich  heimkehrt.  Denn  dort  in  der  Vor- 
geschichte  dehnen  sich  die  Epochen  in  fast  unermeBlicher  Weite,  da  niemand 
in  die  Zahl  der  Tausende  und  Hunderttausende  von  Jahren  sein  eigenes 
LebensbewuBtsein  gieBen  oder  gar  seine  eigene  Lebensdauer  ihnen  angleichen 
kann.  Aus  solcher  Endlosigkeit  gleichformigen  Geschehens  und  Sichwieder- 
findens  stiirzt  der  Gedanke  mit  um  so  eilfertigerer  Schnelle  zu  sich  zuriick 
durch  Epochen,  die  deutlich  meBbar,  zu  Menschen,  die  noch  erlebbar  sind, 
und  in  immer  eilfertigerer  Hast  vollzieht  sich  so  das  kleine  Ebenbild  der 
europaischen  Entwicklung:  aus  der  ruhigen,  traumerischen  Breite  endloser 
Daseinsweite  eilt  zu  konzentriertester  Engigkeit  willensmaBiger,  hochst  per- 
sonlicher  Krafterregtheit  und  dynamischer  Spannung  und  unmittelbarer, 
intellektuell  geklarter  und  gerichteter  Tatbereitschaft  das  europaische  Gei- 
stesleben  immer  klarer,  geordneter,  gespitzter  in  schicksalshaftem,  unauf- 
haltsamen  Trieb  nach  vorn,  —  auch  jetzt  noch  vor  sich  das  Reich  der  Un- 
endlichkeit,  vielmehr:  Endlosigkeit. 
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Es  ist  der  Anbeginn  dieser  Entwicklung,  den  wir  jetzt  umschreiben.  Er 
liegt  inmitten  der  Eiszeit,  in  jener  Erdperiode,  die  unserem  heutigen,  im 
allgemeinen  giiltigen  Zustand  der  atmospharischen  usw.  Verhaltnisse  vor- 
aufging.  Die  Dauer  dieser  Eiszeit  wird  zumeist  auf  etwa  eine  halbe  Million 
Jahre  berechnet.  In  dem  letzten  Teil  dieser  riesigen  Zeitspanne :  in  der  alteren 
Steinzeit,  beginnt  auch  die  Kunstgeschichte  Europas.  Die  genaueren  Daten 
anzugeben,  ist  hier  ebenso  unmdglich  wie  bei  den  spateren  Epochen :  der 
jiingeren  Steinzeit,  der  Bronze-  und  Eisen-Zeit,  die  nun  schon  greifbarer  in 
der  Nahe  unserer  bekannten  Friihgeschichte  stehen. 

Der  Ursprung  der  europaischen  Kultur  liegt  im  siidlichen  Westen 
unseres  Erdteils.  Diese  Erkenntnis  hat  sich  erst  in  den  letzten  Jahrzehnten 
aufgetan.  Erfiillt  von  dem  sagenhaften  Nimbus  agyptischer  und  asiatischer 
GroBe,  gewohnte  man  sich  erst  in  den  letzten  Jahren  daran,  die  Wurzeln 
europaischer  Kraft  nun  wirklich  auch  in  Europa  zu  suchen  und  zu  finden, 
nachdem  man  sie  zuerst  in  entlegeneren  Gebieten  erforschen  wollte.  Diese 
Umstellung  grundsatzlicher  Art  ist  freilich  auch  heute  noch  erst  in  den  An- 
fangen  ihrer  Auswirkung.  Der  Kampf  der  Meinungen,  der  in  der  spateren 
Kunstgeschichte  die  Bedeutung  des  Orients  fur  die  friihchristliche  Kunst- 
iibung  der  Mittelmeergebiete  umtobt,  verwirrt  in  fast  gleicher  Starke  den 
Blick,  soweit  das  Arbeitsfeld  der  Vor-  und  Friihgeschichte  reicht.  Es  handelt 
sich  nun  freilich  nicht  so  sehr  um  den  allerersten  Beginn  der  europaischen 
Kultur  und  Technik,  sondern  um  einen  spateren  Zeitpunkt  kritischer  Art;  um 
diejenige  Weltepoche,  die  mit  der  jiingeren  Steinzeit  anhebt  und  durch  die 
Bronze-  und  Eisenzeit  vermittelt  in  das  geschichtlich  erforschbare  Geschehen 
iiberleitet.  Zwischen  beiden  Riesenepochen :  der  alten  und  der  jiingeren 
Steinzeit  samt  ihren  Folgewirkungen,  scheint  ein  uniiberbriickbarer  Ab- 
grund  zu  klaffen,  so  daB  die  Quelle  der  spater  immer  regsamer  werdenden 
Lebensimpulse  in  der  zweiten  Epoche  wieder  mit  einigem  Rechte  im  Orient 
gesucht  werden  konnte :  in  Asien  und  Agypten.  Die  Ergebnisse  der  bis- 
herigen  Forschung  scheinen  nun  das  umgekehrte  Resultat  zu  zeitigen  wie 
in  der  friihchristlichen  Problematik.  Der  alteren,  der  Hochschatzung  orien- 
talischer  Einwirkungen  zuneigenden  Auffassung  M.  Hoernes’  gegeniiber  hat 
neuerdings  C.  Schuchhardt  die  neuere  Einsicht  in  die  Bodenstiindigkeit  der 
europaischen  Art  begriindet  und  von  ihrem  friihzeitigen  Expansionstrieb 
her  die  Grundlinien  der  Entwicklung  folgerichtig  und  groBartig  gezogen. 
Man  kann  diese  heute  wahrscheinlich  richtigere  Meinung  summarisch  kurz 
dahin  zusammenfassen,  daB  der  Gang  der  Entwicklung  sich  als  ein  Erobe- 
rungszug  vom  Westen  zum  Osten  hin  iiber  die  ganze  Breite  des  Mittel- 
meeres  vollzog  und  in  starkem  MaBe  den  europaischen  Norden  beeinfluBte. 
Allerdings  lag  auch  hier  ein  zukunftsreiches  Zentrum,  das  seinerseits  aus- 
strahlte.  Erkennbar  wird  die  Ausbreitung  dieser  nordischen  Kultur  aus  den 
Funden  der  Keramik,  die  nach  Mitteldeutschland,  dann  nach  Polen,  weiterhin 
bis  zum  Balkan  vordringt  und  bis  nach  Rumanien,  Bulgarien,  Thessalien 
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wandert.  Diese  Bewegung  griff  iiber  die  Alpen  hiniiber  und  dehnte  sich  bis 
Sizilien  aus.  Im  Umkreis  des  Agaischen  Meeres  aber  traf  sie  auf  die  hier 
herrschende  Richtung,  die  aus  dem  westlichen  Europa,  vor  allem  aus  Frank- 
reich,  herkam,  —  und  es  erwuchs  die  mykenische  Kultur  in  Kreta.  Spater 
erfolgte  ein  neuer  Einstrom  nordischen  Lebenswillens :  in  der  sogenannten 
Dipylonkultur,  aus  der  sich  dann  die  schone  und  voile,  wenn  auch  ein  wenig 
enge  Bliite  der  klassischen  Kunst  Griechenlands  mit  unbegreiflicher  Schnellig- 
keit  entwickelte. 

Es  ware  gewiB  von  hochstem  Interesse,  den  verschiedenen  Namen  der 
Stein-,  Bronze-,  Eisenzeit  verschiedene,  entsprechende  Unterschiede  der 
Lebenshaltung  und  der  Kunstformen  zuzuordnen.  Aber  so  lebhaft  dieser 
Wunsch  auch  uns  antreiben  mag,  so  wenig  Sicherheit  ist  doch  bisher  in  dieser 
Erforschung  der  allseitigen  Entsprechungen  erreicht  worden.  Die  Dinge 
liegen  eben  noch  so,  daB  zwischen  der  alteren  und  der  jiingeren  Steinzeit  in 
plastischer,  malerischer  und  ornamentaler  Gestaltungsart  ein  tiefer  Abgrund 
zu  klaffen  scheint,  auf  dessen  einer  Seite  die  altere  Steinzeit  isoliert  steht, 
wahrend  auf  der  anderen  Seite  die  jungere  Steinzeit,  die  Bronze-  und  Eisen¬ 
zeit  sich  zur  annahernden  Einheit  zusammenschlieBen.  In  beiden  Fallen  hat 
man  den  Eindruck  der  in  sich  geeinten  Gleichartigkeit.  Und  man  begreift 
noch  nicht  recht  den  doch  wohl  irgendwie  vorhandenen  Ubergang  von  der 
alteren  zur  jiingeren  Zeit  und  wiederum  deren  innere  Differenzierung.  Die 
Beweggriinde  der  einen  wie  der  anderen  Stromung  des  urwiichsigen,  urtiim- 
lichen  Europaertums  bleiben  sowohl  in  ihrer  eigenen  Impulsivitat  wie  im 
Verhaltnisse  ihrer  Spannungen  zu  einander  also  noch  unklar.  Immerhin  scheint 
doch  aus  der  geschichtlichen  Abfolge  der  Erscheinungen  der  Begriff,  das 
Wesen  eben  dieses  Europaertums  sich  zu  klaren. 

Die  ganze  Atmosphare  der  alteren  Steinzeit  ist  bestimmt  vom 
Dasein  ihrer  Menschen  als  Jager.  Es  handelt  sich  um  die  wirtschaftlich  nied- 
rigste  Stufe,  die  spater  vom  Ackerbau  und  von  der  Tierzucht  ausgeschaltet 
und  iiberwunden  wird.  So  lebten  die  friihen  Steinzeitmenschen  in  kleinen 
oder  groBen  Horden,  wohnten  in  Hohlen,  in  zeltartigen  Behausungen  —  ohne 
Kenntnis  noch  der  Tierzucht,  des  Pflanzenbaues,  der  Topferei,  der  Metalle. 
Man  unterscheidet  nach  einigen  franzosischen  Fundorten  zwei  Hauptepochen 
mit  je  drei  Unterstufen  innerhalb  der  alteren  Steinzeit:  das  alte  Palaolithi- 
kum  mit  seinen  Stufen  des  Chelleen,  Acheuleen,  Mousterien  —  und  dann  das 
jungere  Palaolithikum  mit  seinen  Stufen  des  Auriagnacien,  Solutreen, 
Magdalenien.  Diese  franzosischen  Namen  bezeichnen  nicht  nur  ortliche  Eigen- 
arten,  sondern  beanspruchen  eine  allgemeine  Giiltigkeit.  Es  ist  hierbei  hochst 
interessant,  innerhalb  dieser  riesigen  Epochenfolge  sogleich  eine  charakte- 
ristische  Veranderung  und  Entwicklung  der  Steinwerkzeuge  (nach  denen  ja 
die  ganze  Epoche  ihren  Namen  tragt)  zu  beobachten :  aus  der  altesten  groben 
Form  des  „grofien,  handformigen  Faustkeils“  entwickeln  sich  ,,vielformige, 
kleine  Werkzeuge...  unter  Vorherrschaft  der  Messerklinge“  (Schuchhardt) ; 
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das  Werkzeug  besteht  anfangs  ausschlieBlich  aus  Stein,  —  die  spateren  Unter- 
stufen  aber  bringen  auch  organische  Dinge :  Tierknocben,  Elfenbein  usw. 
zur  Verwendung. 

In  der  zweiten  Halfte  der  alteren  Steinzeit  beginnen  in  Nordspanien 
und  Siidfrankreich  die  ,,Kommandostabe“  mit  ihrer  Ornamentik  von  Flecht- 
ornamenten  und  Tierfiguren,  beginnen  naturalistische  Skulpturen,  Reliefs  und 
malerische  Darstellungen  an  den  Wanden  der  Gebirgshohlen. 

In  der  spateren  groBen  Epoche  aber,  in  der  jiingeren  Steinzeit 
verandert  sich  das  ganze  Bild  der  Lebenshaltung  von  Grund  aus.  Die  Volker 
gehen  zum  Ackerbau  iiber  und  damit  zur  seBhaften  Lebensweise.  Ihre  Kunst 
schematisiert  sich  zu  abstrakten  Gebilden.  Und  diese  ganze  Richtung  iiber- 
dauert  den  Wechsel  der  Techniken,  die  man  aus  der  Verschiedenartigkeit  des 
Materials:  Stein  —  Bronze  —  Eisen  ableiten  mochte;  es  charakterisiert  alle 
drei  die  identische  Einstellung  des  Kunsttriebes  auf  das  Abstrakte,  Orna- 
mentalisierende  hin.  Die  lebenspruhende  Kraft  der  friihen  Steinzeit  scheint 
ganz  erloschen. 

Die  wichtigsten  Zeugnisse  fur  diese  Veranderung  sind  ebenso  klar,  wie 
die  innere  Motivation  vorlaufig  dunkel  bleibt.  Zunachst  stellt  sich  das  ganze 
auBere  Leben  anders  ein.  Mit  dem  Ackerbau  und  seiner  seBhaften  Betrieb- 
samkeit  und  mit  der  Ziichtung  der  Haustiere:  Rind,  Schaf,  Schwein,  Hund, 
Ziege  verbindet  sich  die  Erfindung  der  Topferei,  die  noch  ohne  Drehscheibe 
ins  Werk  gesetzt  wird,  dann  die  Technik  des  Flechtens  usw.  Die  Stein- 
werkzeuge  werden  nicht  mehr  einfach  durch  Schlag  und  StoB  hergestellt, 
sondern  durch  Schleifen  poliert,  so  daB  ihr  Aussehen  etwas  in  hohem  MaBe 
Zivilisiertes  bekommt.  Nach  ihren  pragnantesten  Formen  hat  man  in  Skandi- 
navien  die  jiingere  Steinzeit  in  drei  bis  vier  Epochen  eingeteilt,  je  nachdem 
es  sich  um  spitznackige,  schmalnackige,  breitnackige  Beile  handelt. 

Als  die  Menschen  der  Bronzezeit  zur  Verwendung  der  Metalle  iiber- 
gingen,  hatte  dieser  Wechsel  des  Materials  nicht  sogleich  das  Erloschen  der 
alteren  Zivilisation  zur  Folge.  In  ltalien  bliihte  die  Steinbearbeitung  gerade 
in  dieser  Epoche  auf  und  brachte  die  reinsten  Werkzeuge  und  Waffen  hervor. 
Diese  Tatsache  spricht  dafiir,  daB  das  neue  Metall  aus  fernerer  Gegend  ein- 
gefiihrt  wurde,  sonst  hatte  die  Phantasie  der  Steinbearbeitung  sich  wohl 
in  sich  erschopft  gehabt.  Doch  bleibt  die  urspriingliche  Herkunft  des 
Kupfers  ungewiB.  Denn  wenn  auch  die  ostlichen  Mittelmeerlander  das 
Kupfer  anscheinend  friiher  als  Europa  verarbeitet  haben,  so  sind  doch  in 
Europa  selbst  Kupferlager  nachgewiesen :  in  England,  Irland,  Spanien,  im 
Salzkammergut.  Die  wichtigsten  Kulturzentren  liegen  zu  dieser  Zeit  im  ost¬ 
lichen  Mittelmeerbereich :  in  Troja  und  dann  spaterhin  auf  Kreta.  Prachtige 
Palaste  mit  prunkvoller  Dekoration  farbigschoner  Wandgemalde  mit  Blumen, 
Tieren,  Menschen,  Krokosbliiten  pfliickenden  Knaben,  fliegenden  blaugelben 
Fischen  usw.  —  sie  beherbergen  auf  Kreta  einen  auBerordentlichen  Reich- 
tum  vielseitiger  Kunstkrafte,  deren  groBflachiger,  dekorativer,  von  Lebens- 
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frische  gleichwohl  strotzender  Stil  die  groBen  Fresken  ebensosehr  wie  die 
kleineren  Werke  der  Vasenmalerei  durchwaltet.  Doch  das  Hauptgebiet 
Europas  liegt  auBerhalb  dieser  wundervollen,  in  der  Tat  fast  wie  ein  Wunder 
wirkenden  hohen  Kultur.  Es  bildet  ein  ziemlich  riickstandiges  Gebiet.  Gegen- 
iiber  dem  Phantasiereichtum  kretischer  Kunst  setzt  sich  hier  auf  breitester 
Flache  die  Entwicklung  der  Werkzeuge,  Waffen,  GefaBe  im  Sinne  der  eigent- 
lich  europaischen  Gesinnung  fort,  die  sich  immer  starker  auf  die  Auspragung 
eines  reinen  Niitzlichkeits-Stiles  einstellt,  dem  eine  gewisse  GroBe  und  die 
iiberzeugende  Logik  der  Gebrauchsfahigkeit  eignet.  Die  Schonheit  der  Ver- 
zierungen  wird  nicht  verachtet,  wohl  aber  (verglichen  mit  der  reichen  Fiille 
kretischen  Schmuckwerks)  in  den  Hintergrund  geriickt. 

Das  Zeitalter  des  Eisens  folgt  dem  der  Bronze.  Auch  hier  ver- 
mischen  sich  die  verschiedenen  Epochen.  Doch  starker  als  vorher  auBert 
sich  jetzt  in  deutlich  wahrnehmbaren  Unterschieden  die  volksmaBige  Ge- 
trenntheit  der  Bezirke.  Griechische,  italienische,  nordische  Gebiete  haben  je- 
weils  ihr  eigenes  Geprage.  Fiir  die  erste  Unterstufe  der  Eisenzeit  war  ein 
groBes  Graberfeld  in  Hallstatt  (im  osterreichischen  Salzkammergut)  auf- 
schluBreich  und  namengebend;  hier  fand  sich  eine  iiberraschend  reiche  Fiille 
von  Schmuckstiicken,  GefaBen,  Waffen,  usw.,  aus  Bronze,  Ton,  Eisen,  Stein, 
Gold  usw.  gefertigt,  vor.  Die  einfache,  auf  technische  Vollkommenheit  und 
zugleich  handlichste  Klarheit  hinzielende  Formensprache  all  dieser  schonen 
Dinge  ist  bewundernswert.  Nur  manchmal  drangt  sich  figiirliche  Ornamentik 
ein,  wird  dann  aber  sogleich  ins  technische  Ornament  einbezogen  und  ver- 
wandelt.  Nur  selten  sind  ganze  Rundgestalten  erhalten,  die  aber  auch  in 
sich  eine  verfeinerte  Glatte  haben,  die  sie  irgendwie  technisiert;  jedenfalls 
sind  sie  von  jeder  Naturalistik  ganz  weit  entfernt,  ohne  den  groBen  Schwung 
zu  haben,  der  die  kretischen  Werke  beseelt,  —  so  sind  sie  selbst  zu  einer 
Art  technischen,  abstrakten  Ornamentes  geworden.  Auch  die  auBere  Kon- 
turenlinie  der  Bronzegefafie  ist  von  der  gleichen  in  sich  gerundeten,  kraft- 
vollen  Art,  wie  man  sie  von  der  allerbesten  und  das  eigene  Prinzip  durch- 
geistigenden  Technik  erwarten  muB.  Selbst  die  Falzstifte  z.  B.,  die  man  zur 
Verbindung  mehrteiliger  GefaBe  verwandte,  wurden  in  iiberlegtester  und  ge- 
lingendster  Art  dekorativ  in  den  Rhythmus  der  Wandung  einbezogen. 

Die  letzte  vorgeschichtliche  Epoche  ist  die  sogenannte  Latene-Periode, 
die  man  bis  Christi  Geburt  rechnet.  Ihre  Kultur  tritt  plotzlich  im  westlichen 
Europa  auf,  —  wohl  dem  Volkselement  der  Kelten  entspringend,  deren 
kiihne  Tatkraft  Oberitalien,  den  Rhein,  die  Lander  an  der  Donau  und  das 
ganze  Gebiet  der  Alpen  bis  zum  Balkan  hin  sich  unterwarf.  Von  griechischen, 
orientalischen,  italienischen  Einfliissen  und  hallstattischen  Uberlieferungen 
her  bestimmt,  hat  sich  doch  eine  eigenartige  Kultur  im  keltischen  Lebens- 
kreise  ausgebildet,  die  als  eine  Vorstufe  der  romischen  Provinzialkunst  gelten 
darf.  Neue  Erfindungen,  wie  die  der  Topferscheibe,  des  Brennofens  fiir 
Keramik,  der  Getreidemiihle,  der  Emaillierkunst  bezeugen  die  intellektuelle 
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Neuerungskraft  der  Kelten.  Doch  scheinen  sie  in  der  Kunst  die  friiheren 
Tendenzen  eher  fortgesetzt  als  von  Grund  aus  erneuert  zu  haben.  Wiewohl 
sich  so  viel  technischer  Erfindungssinn  auBert  —  oder  vielleicht  gerade  des- 
halb!  — ,  formuliert  sich  in  diesem  Kunstkreise  der  eigentlich  europaische 
Kunstwille  in  seiner  Richtung  auf  technische  Qualitat  und  in  seiner  gleich- 
sam  musikalischen  Gesinnung,  die  dem  Naturhaften  gegenuber  das  Abstrakte 
der  Ornamentik  bevorzugt,  noch  deutlicher  als  vordem  in  der  Hallstattzeit. 
Die  Art  der  keltischen  Waffen  und  Werkzeuge  ist  von  sachlichster  Nuchtern- 
heit  und  vortrefflicher  Durcharbeitung.  So  setzt  sich  hier  wie  im  Bereiche 
figiirlicher  Gestaltungen,  die  auf  Bronzescheiden  von  Eisenschwertern  oder 
als  bronzene  Rundplastiken  vereinzelt  auftreten,  die  altere  Einstellung  der 
Vorzeit  fort.  Und  hochst  lehrreich  ist  es,  zu  sehen,  wie  bei  der  Ubernahme 
naturalistischer  Vorlagen  aus  dem  antiken  Kulturkreise  die  abstrakte  Orna¬ 
mentik  siegt. 
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DIE  BAUKUNST  DER  VORZEIT 


Die  friiheste  Zeit  des  Palaolithikums  scheint  nur  das  Wohnen  in 
Felshohlen  gekannt  zu  haben.  Zeltartige  Behausungen  sind  auf  den  Wanden 
mehrerer  Hohlen  in  der  zweiten  Halfte  der  alten  Steinzeit  abgezeichnet :  ein 
Mittelpfeiler  stiitzt  das  offensichtlich  gerundete,  oben  spitz  zulaufende  Dach, 
— -  entweder  gleichfdrmig  schrag  aufstrebend  oder  erst  mit  Einwartsbiegung 
nach  anfanglichem  steileren  Aufstreben. 

Die  jiingere  Steinzeit  kniipfte  ihre  Zeitgenossen  an  feste  Sied- 
lungen,  da  sie  den  Ackerbau  und  die  Viehzucht  einleitete.  Im  Gebiete  groBer 
Seen  scheint  man  im  Obergange  zu  dieser  Epoche  ein  FloB  zur  Unterlage 
genommen  zu  haben.  Spater  ward  dann  der  Packbau  und  der  eigentliche 
Pfahlbau  ins  Werk  gesetzt.  Diese  Siedlungen  an  den  Seen  im  Norden  der 
Alpen  und  in  Polen,  Pommern  tragen  dorfartigen  Charakter  und  waren  durch 
eine  lange  Briicke  mit  dem  Ufer  verbunden.  Der  Einzelbau  selbst  war  vier- 
eckig  und  hatte  einen  oder  zwei  Raume,  —  einen  Schlafraum  und  einen 
Koch-  und  Wohnraum. 

Andersartige  Anlagen  von  Wohnbauten,  die  nicht  durch  die  Form  des 
Langholzes  zur  Viereckigkeit  genotigt  waren,  wahlen  manchmal  andere 
Grundrisse.  So  haben  Burgen  mehrfach  einen  ovalen  GrundriB,  und  ihre 
Hauser  sind  iiber  verschobenem  Viereck  oder  iiber  dem  Oval  geformt.  Da- 
neben  finden  sich  auch  runde  Wohngebaude,  die  sich  zur  Feuerstelle  hin 
offnen  und  die  wahrscheinlich  iiberwolbt  waren.  Man  mochte  mit  Schuch- 
hardt  meinen,  daB  solche  Anlagen,  die  nicht  zugleich  Herdhauser  sind,  auf 
westlichen  Ursprung  deuten,  wahrend  das  nordische  Haus  durch  seine  ganze 
Lage  im  feuchteren,  kalteren  Klima  genotigt  ist,  die  Feuerstelle  in  sich  zu 
bergen.  Und  so  lieBe  sich  wohl  das  Rundhaus  dem  Westen  und  Siiden,  das 
rechteckige,  mit  einer  Vorhalle  versehene  Haus  aber  dem  Norden  zuweisen. 

Deutlicher  wird  das  Bild  des  Hausbaus  in  der  Bronzezeit.  Im  siid- 
lichen  Westen  Europas  trifft  man  noch  regelmaBige  Rundhauser  mit  einer 
starken  Mittelsaule  als  Stiitze  an.  Solche  Hauser  schlieBen  sich  bei  grdBeren 
Anlagen  zu  einem  groBen  Rundbau  zusammen,  so  daB  die  kreisfdrmig  zu- 
sammengelegten  Rundbauten  einen  offenen  Mittelhof  umstellen.  AuBer- 
dem  kennen  wir  aus  jener  Zeit  noch  ovale  Bauten,  die  vielleicht  auf  die  Zu- 
sammenschweiBung  zweier  Rundbauten  zuriickgehen,  so  z.  B.  auf  Malta. 
Die  groBen  kretischen  Palaste  haben  dann  lauter  rechtwinklige  Raume,  die 
sich  um  einen  groBen,  ebenfalls  viereckigen  Hof  gruppieren. 
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Die  Verbindung  des  nordischen  viereckigen  Herdhauses  mit  dem  siid- 
lichen  Hofhause  konnte  dann  den  mittelmeerlandischen  Haustypus  ergeben 
haben,  der  eine  dreifache  Langsteilung  bevorzugt,  in  welcher  der  Mittelteil 
vielleicht  noch  auf  den  urspriinglichen  Hof  zuriickdeutet. 

Die  Grabanlagen  der  Urzeit  sind  in  gewissem  Sinne  wichtiger  als 
ihre  Wohnhauser.  Wenigstens  gilt  dies  von  der  Gesinnung,  in  der  die  da- 
malige  Menschheit  das  eine  und  das  andere  Gebilde  betrachtete.  Denn  wenn 
es  erlaubt  ist,  eine  Analogic  mit  den  gegenwartigen  Naturvolkern  zu  finden, 
dann  darf  man  auch  fur  die  Urzeit  auf  einen  starken  Ahnenkultus  schlieBen. 
Aus  ihm  miissen  auch  jenen  friihesten  Menschen  die  Krafte  zugestromt  sein, 
deren  malerischer  Abglanz  auch  uns  Entfernte  noch  blendet. 

Die  alte  Steinzeit  bestattet  ihre  Toten  in  hockender  Schlafstellung  in 
Hohlen,  gibt  ihnen  Schmuck  und  Rotel  (um  auch  im  Jenseits  lebensfrisch 
zu  erscheinen)  bei.  Das  folgende  Zeitalter  erweitert  diese  Art  der  Bestat- 
tung,  die  es  in  natiirlichen  oder  auch  kiinstlichen  Hohlungen  vollzieht.  Es 
verbindet  im  ,,Langgrab“  das  eigentliche  Grab  mit  der  AuBenwelt  durch 
einen  langen  Gang  und  flankiert  die  Eingangstiir  zur  Grabkammer  mit  den 
schematischen  Reliefs  der  Verstorbenen.  Oder  es  setzt  den  Toten  in  groBen 
Steingrabern,  den  sogenannten  ,,Hiinengrabern“  oder  Dolmen,  bei,  die 
unter  einem  Hiigel  liegen.  Die  Wande  ihrer  viereckigen  oder  runden  Kam- 
mern  werden  von  groBen  Steinen  oder  Steinplatten  gebildet  und  sind  flach 
oder  gewolbt  iiberdeckt.  Auch  hier  findet  sich  oft  vor  der  Grabkammer  ein 
Vorraum  mit  figurlichen  oder  ornamentalen  Verzierungen.  Vor  der  Tur- 
offnung  des  Grabhiigels  erhebt  sich  der  sogenannte  Menhir,  ein  hoher  ein- 
zelner  Stein,  —  vielleicht  die  radikalste  Vereinfachung  eines  Ahnenbildes, 
vielleicht  ein  bloBes  Symbol  wuchtiger  Kraft,  aber  auch  als  solches  von  irgend 
einer  religiosen  Weihe  durchflossen.  Oftmals  fiihren  lange  Alleen  solcher 
Steine  zu  den  Grabanlagen  hin.  Die  spatere  Entwicklung  hat  die  Grofie  der 
Graberstatten  abgeschwacht.  Man  geht  zur  Verbrennung  der  Leichen  iiber 
und  sammelt  ihre  Asche  in  Urnen,  oder  man  begrabt  die  Toten  langausgestreckt 
unter  einem  Rundhiigel  in  holzernem  Einzelgrab  oder  in  rechteckiger 
Steinkiste. 

Die  Bronzezeit  kennt  spaterhin  groBere  Anlagen,  in  denen  sich  kleinere 
Nischen  um  den  groBen  Hauptraum  herumlegen. 
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DIE  PLASTIK  DER  VORZEIT 


Man  mochte  gern  die  bildnerische  Kunst  im  Zusammenhang  mit  der 
Baukunst  der  Urzeit  untersuchen,  auch  wenn  es  sich  um  die  Werke  solcher 
Friihe  handelt.  Denn  nur  in  engem  Einssein  mit  der  ubermachtigen  Mutter- 
kunst  ist  der  Skulptur  die  GrdBe  beschieden  gewesen,  die  wir  als  Voraus- 
setzung  von  all  den  Dingen  fordern,  die  uns  anziehen  und  begeistem.  Dieser 
Wunsch  laBt  sich  nun  fur  die  Vorzeit  noch  nicht  verwirklichen.  Denn  aus 
der  friihen  Steinzeit  sind  uns  nur  vereinzelte  Arbeiten  plastischen  Geprages 
erhalten.  Und  auch  diese  stehen  mit  Baulichkeiten  in  keinem  Zusammen¬ 
hang,  —  falls  man  unter  Baulichkeit  eine  von  Menschenhanden  durch  und 
durch  geformte  Behausung  versteht.  Denn  die  Wohnungen  jener  Zeit  waren 
ja  keine  eigentlichen  Architekturen,  sondern  nur  provisorische  zeltartige 
Hiitten  oder  aber  Hohlen,  in  denen  der  Urmensch  Obdach  und  Schutz  suchte. 
So  haben  auch  die  uns  noch  vor  Augen  stehenden  Arbeiten  jener  Zeit  etwas 
Zufalliges  an  sich :  wir  wissen  nicht,  wo  wir  sie  uns  zu  denken  haben  und 
welche  Bedeutung  fur  ihre  Verfertiger  und  ihre  Zeitgenossen  ihnen  inne- 
gewohnt  haben  mag.  Eine  gewisse  Gleichartigkeit  zwischen  diesen  plasti¬ 
schen  und  den  sozusagen  architektonischen  Gebilden  liegt  gleichwohl  auf  der 
Hand :  ebenso  naturhaft  wie  die  Hohlungen,  in  denen  der  Wildmensch  hauste, 
sind  auch  die  bildnerischen  Erzeugnisse  seiner  Hand. 

Es  handelt  sich  zunachst  um  friihsteinzeitliche  Reliefs  und  Rund- 
figuren.  Die  ausLaussel  stammenden  Reliefs  zeigen  Frauen  und  Mannervon 
vorn  oder  genau  von  der  Seite  gesehen,  manche  (vielleicht  Opfernde?!)  in 
einer  gewissen  Feierlichkeit  das  Trinkhorn  erhebend.  Ihr  Typus  gibt  dem 
weiblichen  Geschlecht  eine  aufierordentliche  Breithiiftigkeit  und  iiberaus 
voile  Formen,  dem  Manne  eine  knappe,  elastische  Schlankheit.  Wichtiger 
noch  sind  kleine  Rundfiguren  aus  Brassempouy,  Mentone,  Willendorf  usw. 
All  diese  Frauengestalten  sind  ebenso  gekennzeichnet  wie  auf  den  Platten 
der  Reliefs;  in  auBerordentlicher  Plastizitat  wolben  sich  wogende  Rundlich- 
keiten :  Kopf,  Busen,  Bauch,  Schenkel,  seitwarts  und  nach  vorn  und  nach 
riickwarts,  —  es  ist  eine  durchaus  allseitige  Plastik,  die  sich  hier  auswirkt. 
Man  dachte  sich  diese  Figuren  moglicherweise  als  Ahnenbilder  in  den  Winkeln 
der  Hohlen?  Aber  solche  naheliegende  Ausdeutung  wird  erschwert,  wenn 
man  an  die  groBen  Tiergestalten  aus  Lehm  denkt,  die  neuerdings  aufgefun- 
den  wurden.  Wohnte  auch  diesen  Tieren  eine  mystische,  religiose  Kraft  inne? 
Es  liegt  kein  unbedingter  Grund  vor,  daran  zu  zweifeln. 
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Von  eigentlicher  Naturalistik  kann  man  hier  nicht  sprechen.  Es  sind, 
offenbar  wenigstens  bei  den  Frauengestalten,  noch  ganz  andere  kiinstlerische 
Absichten  mit  wirksam  gewesen  als  lediglich  der  Trieb  genauer  Nach- 
ahmung.  Denn  nirgends  drangt  sich  das  Zufallige  in  den  Vordergrund. 

Am  ehesten  mochte  man  von  realistischer  Plastik  zu  sprechen  versucht 
sein,  wenn  man  Renntierknochen-Schnitzereien  betrachtet,  die  Wildpferd- 
kopfe,  Elche  usw.  darstellen.  Aber  auch  hier  ist  doch  die  GroBe  des  Um- 
risses  zu  zwingend,  um  nicht  sogleich  an  wirkliche  Kunstiibung  denken  zu 
lassen. 

Unbegreiflich  in  seinen  inneren  Griinden  ist  die  Veranderung  des  plasti- 
schen  Triebs,  die  in  der  jiingeren  Steinzeit  zum  Durchbruch  kommt. 
Reliefs  vor  der  inneren  Eingangstiir  franzosischer  Ganggraber  haben  die 
Realistik  und  drastische  Plastizitat  der  Vorzeit  ganz  und  gar  verlassen, 
deuten  den  UmriB  der  Gestalt  durch  einen  erhohten  runden  Rand,  die  Nase 
durch  eine  keilartige  Bildung,  neben  der  zwei  Augenlocher  eingebohrt  sind, 
die  Kinnpartie(P)  durch  ein- oder  mehrf ache,  nach  unten  sich  senkende  Runde, 
die  weibliche  Brustpartie  durch  runde  Erhebungen  ganz  schematisch  —  fast 
symbolisch  —  an;  oder  es  weist  die  andeutungshafte  Einzeichnung  von 
Waffen  auf  Manner  als  Verstorbene  hin.  Es  wird  sich  wohl  um  Bilder  von 
Verstorbenen  fur  den  Ahnenkultus  handeln. 

Mit  solchen  Figuren  beginnt  die  erste  groBe,  weltgeschichtliche  Epoche 
des  abstrakten  Stils,  zugleich  seine  hochste  Fiille  und  Machtvollkommen- 
heit.  Denn  niemals  hat  er  wieder  die  gleiche  Intensitat  der  Auffassung, 
niemals  herrscht  er  fiber  ein  gleichgroBes  Gebiet  wie  zu  jener  Zeit,  als  er 
der  Kunstiibung  der  weiten  Lander  zwischen  der  agaischen  und  der  adria- 
tischen  Kiiste  und  Skandinavien,  zwischen  dem  Schwarzen  Meere  und  dem 
linken  Rheinmfer  seinen  Stempel  aufdriickte.  Und  niemals  hat  seine  Rich- 
tung  so  gleichmaBig  mit  ihrer  Abstraktheit  viele  Jahrhunderte  beherrscht: 
von  4000  bis  500  vor  Christus  regiert  sie  ganz  den  Sinn  der  europaischen 
Vdlker.  Denn  wenn  sie  spaterhin  auftritt,  so  handelt  es  sich  immer  nur  um 
verhaltnismaBig  kurze  Epochen.  Damals  aber,  in  der  jiingeren  Steinzeit,  in 
den  Zeitraumen  des  Bronze-  und  Eisenalters,  —  damals  leben  und  sterben 
ganze  Volker,  gewaltige  Veranderungen  wirtschaftlicher  und  technischer 
Art  vollziehen  sich,  ohne  daB  eine  energische  Wendung  zum  Naturalismus 
hin  sich  vollzoge.  Das  einzige,  was  sich  als  Leitmotiv  der  Veranderung 
bemerkbar  macht,  ist  ein  Zierlicher-Werden,  zugleich  eine  Neigung  zur 
Differenzierung,  die  in  den  archaischen  Arbeiten  der  groBen  Kulturvolker 
des  Mittelmeeres,  aber  auch  in  nordlicheren  Strichen  auftritt  und  seltsam 
reizende  Bildungen  erzeugt,  —  im  sogenannten  Dipylonstil  usw.  Nur  hier  und 
da  —  am  sichtbarsten  und  weitgreifendsten  auf  Kreta  —  leuchtet  die  Kunst 
einer  naturalistischen  Dekorativitat  eine  Zeitlang  meteorgleich  auf. 

Neben  thessalischen  und  trojanischen  Figurchen,  bei  denen  zum  Teil  die 
Arme  nur  durch  Stiimpfe  angedeutet  und  deren  Beine  unterhalb  der  Knie 
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spitz  zusammengedreht  sind,  so  da6  sie  in  kleine  Sockel  eingesteckt  als 
Idole  in  den  Kultnischen  der  Hauser  stehen  konnten,  sind  ein  paar  Funde 
in  Thrakien  und  Malta  wichtig.  Diese  weiblichen  Sitzfiguren  aus  Thrakien 
haben  die  aus  der  friihen  Steinzeit  altgewohnte  Fiille  der  Korper  und  Glieder, 
—  nur  daB  sie  den  Anflug  von  Naturalismus  entbehren,  der  die  Urzeit  um- 
wittert:  vogelhaft  ist  das  Gesicht  verkummert,  die  gefalteten  Hande  schliefien 
sich  unter  den  verkiimmerten  Briisten  zusammen.  Ahnlich  sind  Kalkstein- 
und  Tonfiguren  aus  Malta  geformt :  breithuftig  sitzen  nackte  Frauen  auf  dem 
Boden,  andere,  bekleidete  stehen  oder  sitzen  auf  einem  Block;  eine  andere 
Gruppe  maltesischer  Arbeiten  zeigt  kleine  weibliche  Tonfiguren,  die  halb- 
bekleidet  auf  hohem  Bettgestell  liegen  und  schlafen.  Vielleicht  haben  wir 
in  diesen  Dingen,  die  so  plastisch  sind,  noch  ein  Erbteil  aus  der  friihen  Stein¬ 
zeit  zu  sehen.  Jedenfalls  aber  bleiben  diese  Erscheinungen  vereinzelt.  Der 
voile  Strom  des  epochalen  Kunstwillens  treibt  breit  und  flach  in  einem  ganz 
andersartigen  Bett.  Denn  die  vielmehr  fiir  die  Bronze-  und  Eisenzeit  charakte- 
ristischen  zarten,  hdchst  grazidsen  Tiergestalten,  die  Bronzevasen  als  Henkel 
dienen  oder  selbstandige  Nippes  zu  sein  scheinen,  und  auch  die  szenenhaften, 
bildreichen  Friese  am  Rande  der  Bronzeeimer  —  auch  sie  entspringen  dem 
gleichmaBigen  Grundgefiihl  der  abstrakten  Formensprache.  Freilich :  das 
lebhafter  werdende  Schwingen  der  rhythmischen  Bewegung  wird  mit  dem 
Ablauf  der  Zeit  auch  in  ihnen  deutlich  sichtbar,  wofiir  sie  mit  dem  Verluste 
der  urspriinglichen  GroBartigkeit  zahlen. 
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DIE  MALE  R  El  DER  VORZEIT 


Anders  als  die  Baukunst  und  die  Plastik  beginnt  die  Malerei.  Denn  in 
ihrem  urzeitlichen  Anfange  liegt  all  das  enthalten,  was  noch  als  einigermaBen 
lebendige  Ganzheit  jener  Epochen  iibrig  blieb.  Von  der  Baukunst  der  Woh- 
nungen  und  Graber  haben  wir  ja  nur  fragmentarische  Uberbleibsel,  und 
nicht  viel  anders  verhalt  es  sich  mit  den  wenigen  plastischen  Arbeiten,  die 
uns  erhalten  sind:  wir  kennen  nicht  ihre  Statte  und  das  Verhaltnis  ihrer  Zeit- 
genossen  zu  ihnen.  Die  Gemalde  jedoch  sind  in  groBer  Zahl  an  ihrem  alten 
Platze  erhalten:  in  Siidfrankreich  und  Nordspanien  erfiillen  ihre  Wunder- 
werke  die  Hohlen  von  Altamira  (nahe  Santander),  Font-de-Gaume  (in  der 
Dordogne)  usw.,  etwa  dreiBig  an  der  Zahl.  Schwarze  und  rote  und  mehr- 
farbige  Tiergestalten  —  zumeist  Auerochsen,  seltener  Rehe,  Pferde,  Wolfe 
u.  a.  —  sind  hier  in  iiberreicher  Fiille  dargestellt. 

Es  bleibt  eine  offene  Frage,  welche  Epoche  der  Farbengebung  (schwarz, 
rotlich,  vielfarbig)  die  friihere  ist;  ob  wirklich  die  schwarze,  —  wie 
Cartailhac  und  Breuil,  die  hochst  verdienstvollen  Veroffentlicher  der 
schonsten  Bilderzyklen,  meinen.  Es  bleibt  auch  unentschieden,  ob  die  viel- 
fachen  Skizzenhaftigkeiten  wirklich  eine  vorbereitende,  noch  sich  iibende 
Epoche  innerhalb  der  Gesamtentwicklung  bedeuten,  oder  ob  sie  nicht  viel- 
mehr  unvollendete  Anfange  sind.  So  ist  das  eigentlich  Geschichtliche  ihrer 
Zusammenhange  noch  fragwiirdig. 

Aber  freilich  auch  in  einem  sehr  hohen  MaBe  wiirdig  solcher  Nachfor- 
schung.  Denn  nirgends  sonst  hat  jemals  die  menschliche  Kunstgeschichte 
eine  so  hingebende  und  zugleich  monumentale  Darstellung  der  Tiere  ihrer 
Gegenwart  hervorwachsen  sehen.  Es  liegt  uns,  den  Zeitgenossen  des  Ex- 
pressionismus  und  der  Abstraktion,  gewiB  fern,  dem  iibertreibenden  Jubelrufe 
zuzustimmen,  der  den  Angehdrigen  des  naturalistischen  Zeitalters  fruherer 
Impressionisten  bei  der  Entdeckung  jener  Freskenreihen  aus  dem  Herzen 
kam.  Und  doch  kann  auch  der  grundsatzlich  anders  Gerichtete  seine  hohe 
Achtung  dem  groBen  Wurfe  nicht  versagen,  der  in  den  Darstellungen  jener 
Wande  liegt.  Es  ist  eben  doch  nicht  bloB  die  Lebendigkeit  der  Bewegung, 
die  letztlich  irberzeugt,  sondern  das  groBe  Lebensgefiihl,  mit  dem  sich  eine 
eminente  Elastizitat  verbiindet.  Es  ist  gewiB  so,  daB  die  machtigen  Auer¬ 
ochsen  schwer  wuchtend  dastehen,  mit  riesiger  Fiille  am  Boden  liegen,  mit 
plumper  Energie  den  Kopf  herumdrehen.  Und  dennoch  vereint  sich  mit  dieser 
iiberstarken  Massenhaftigkeit  ein  solcher  Sinn  fiir  gliicklich  abgewogene 
Verhaltnisfiigungen  und  Spannungen,  vereint  sich  vor  allem  ein  solcher 
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Rhythmus  im  Auf-  und  Abschwellen  der  Umrisse,  vereint  sich  auch  ein 
solcher  Wagemut  in  der  nur  andeutenden  Angabe  etwa  der  Horner,  des 
Schweifes,  der  Hufe  usw.,  daB  aus  der  Einheit  all  dieser  Subjektivitat,  die 
in  das  tief  erfaBte  Wirkliche  der  Objektivitat  hineinverwachsen  ist,  sich  ein 
hohes  Gefiihl  menschlicher  Spannkraft  und  personlicher  Dynamik  ergibt 
und  man  von  Naturalismus  kaum  irgendwie  reden  mag.  In  der  Tat 
sind  diese  Arbeiten  genau  so  naturgetreu  wie  die  Willendorfer  Figur.  Wie 
diese  zwar  das  Natiirliche  in  sich  enthalt,  aber  es  doch  ubersteigert  nach 
der  Seite  ihrer  plastischen  Kunstart  hin,  so  verfahrt  die  friihsteinzeitliche 
Freskenmalerei :  auch  sie  ubersteigert  das  augenfallig  Gegebene  im  Sinne 
ihrer  ureigenen,  subjektiven  Produktivitat.  Es  kommt  dazu,  daB  diese 
Malerei  sich  mit  der  Flache  begniigt;  auch  dies  ist  ein  Grund  zur  Ableh- 
nung  des  Ausdruckes  „Naturalismus“.  Die  Innenzeichnung  ist  ja  sehr  sum- 
marisch.  Und  so  tragt  auch  solche  Flachenhaftigkeit  dazu  bei,  die  wuchten- 
den  Tiergestalten  ebensosehr  wie  die  leichten,  graziosen  als  schwebende 
Vision  zu  empfinden. 

Die  Umrisse  dieser  Tiergestalten  sind  teils  als  weiche,  dunkle  Linien 
gemalt,  teils  als  Vertiefung  eingegraben,  —  diese  UmriBlinien  sind  dann 
schwarz  oder  rot  oder  mehrfarbig  ausgefiillt  worden. 

RegelmaBig  sind  die  Gestalten  von  der  Seite  gesehen,  genau  im 
Profil.  Nur  vereinzelt  geschieht  es,  daB  ein  gestiirzter  Biiffel  sich  umblickt. 
Merkwiirdigerweise  sind  all  die  Tiere  fur  sich  aufgefaBt,  fur  sich  hingesetzt. 
Kein  Zusammenhang  von  einem  zum  andern  ist  irgendwie  wahrnehmbar. 
Ein  chaotischer  Anarchismus  hat  die  vielen  Figuren  der  weiten  Wande  an- 
scheinend  sinnlos  zueinander  gestellt. 

Ein  noch  tieferer  Einwand  entspringt  der  seelischen  Lage  unserer 
eigenen  Zeit,  der  Vorwurf :  es  fehle  die  sozusagen  metaphysische  Stim- 
mung.  Ein  Bild  wie  Franz  Marcs  „Tierschicksale“  hat  eine  ganz  anders- 
artige  Vertiefung  als  jene  Arbeiten  der  palaolithischen  Friihzeit,  so  groB- 
artig  dekorativ  sie  auch  scheinen  mogen. 

Kaum  beeinfluBt  durch  solch  wertende  Anteilnahme  in  diesem  oder  jenem 
Sinne  hat  die  Prahistorie  dann  gezeigt,  wie  die  gleiche  Einstellung  zum 
dekorativen  Naturalismus  hin  das  ganze  Zeitalter  durchwaltet.  Weiche  Seite 
man  auch  betrachten  moge:  Ritzzeichnungen  und  Plastik,  Baukunst  und 
Malerei,  —  iiberall  ist  es  der  gleiche  Charakter  groBziigiger,  elastischer  Le- 
bendigkeit,  der  sich  auBert.  Das,  was  die  malerischen  Werke  freilich  vor 
den  anderen  auszeichnet  und  ihnen  einen  solchen  Wert  fur  die  Kennzeich- 
nung  des  Gesamtgeistes  zuteil  werden  laBt,  ist  die  verhaltnismaBig  reine 
Erhaltung  ihrer  Werke. 

Die  Malerei  der  jiingeren  Steinzeit  zeigt  den  gleichen  frappie- 
renden  Unterschied  gegeniiber  der  alteren,  der  auch  in  der  Plastik  so  deut- 
lich  war:  sie  geht  zur  abstrakten  Formensprache  uber.  Es  ist  ungewiB,  wie 
sich  dieser  Ubergang  im  einzelnen  vollzog.  Wahrend  man  friiher  meinte, 
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eine  Uberleitung  sei  nicht  zu  erkennen,  scheint  neuerdings  eine  Vermittlung 
an  einzelnen  Stellen  Europas  zutage  zu  treten.  Doch  bleibt  dies  ebensosehr 
im  ungewissen  wie  die  Antwort  auf  die  Frage,  wo  die  neue  Bewegung  ein- 
setzt  und  auf  welchen  Wegen  sie  sich  verbreitet  haben  moge.  Das  Augen- 
scheinliche  ist  vorlaufig  deutlich,  daB  die  Charakteristik  beider  Epochen,  als 
Gesamterscheinung  betrachtet,  starke  Gegensatze  zeigt.  Denn  wenn  auch  die 
spanischen  und  afrikanischen  Arbeiten  einen  technisch  verschiedenen  Typus 
aufweisen,  so  ist  sich  ihr  geistiges  Grundgefiihl  ziemlich  ahnlich. 

Es  ist  hierbei  zum  mindesten  fraglich,  ob  man  mit  Recht  von  anfanger- 
haftem  oder  gar  ungeschicktem  Stil  sprechen  darf.  Die  Nachprufung  der 
blofien  Abbildungen  ist  freilich  ein  miBliches  Tun.  Immerhin  scheint  doch 
so  viel  aus  ihnen  hervorzugehen,  daB  die  gleiche  Tendenz,  die  sich  in  den 
plastischen  Werken  auswirkt,  auch  in  den  Arbeiten  der  damaligen  Maler 
ausschlaggebend  wird :  die  Richtung  auf  ornamentalisierende  Abstraktion, 
ein  Trieb,  der  in  der  letzten  Bronze-  und  Eisenzeit  seine  geistreichste  Ver- 
feinerung  erreicht.  Doch  handelt  es  sich  nicht  bloB  um  Kunstgewerblichkeit. 
Sondern  eine  mystisch-magische  Bedeutungskraft  wirkt  in  solcher  abstrakten 
Linienfiihrung  mit,  hier  in  der  Malerei  vielleicht  noch  starker  erkennbar 
als  in  der  Plastik. 

Oberreste  solcher  friihen  Malereien  der  abstrakten  Richtung  sind  viel- 
fach  gefunden  worden :  in  Algier,  Spanien,  Schweden.  Am  ratselhaftesten 
und  reizvollsten,  somit  im  tiefsten  Sinne  des  Wortes:  am  seltsamsten  sind 
die  oft  mehrere  Meter  hohen  und  breiten  skandinavischen  Fels- 
gravierungen.  Eine  grofie  Fiille  gegenstandlicher  Motive  tritt  vor  uns 
hin :  Schiffe  mit  Mannschaft,  Menschen  mit  erhobenen  Handen  und  mit 
Waffen,  Tiere  mancherlei  Art,  das  Leben  und  Treiben  jener  Zeitlaufte  in 
groBartigen,  monumentalen,  reprasentativen  Bildern  —  vielmehr  Symbolen  — 
veranschaulichend :  Fahrten  und  Schiffskampfe,  Reitergefechte  und  Jagden, 
Bauern  und  Pflug  usw.  Halb  darstellerisch  und  halb  wohl  bilderschriftlichen 
Sinn  enthaltend,  stehen  diese  in  ihrer  ganzen  Flache  in  den  Stein  eingerie- 
benen  oder  eingemeiBelten  Bilder  und  Zeichen  noch  unentratselt  vor  uns : 
zierlich  und  sauber  und  ornamental,  doch  bei  aller  Grazie  der  Robustheit  voll 
stark  magischer  Wirkungskraft. 


1)  l  E  Ci  E  BRAl'  CHSKl’NST  D  E  R  V  0  R  Z  E  1  T 


Unendlich  viol  grbBer  als  die  Zahl  der  bauliclien,  malerischen  oder  gar 
plastischen  Arbeiten  der  Urzeit  ist  die  Fiille  ihrer  Gebrauchskunst.  Dieses 
Wort  hat  hier.  wie  bei  den  Xaturvolkem,  ein  ungleich  hoheres  Daseinsrecht 
als  der  Ausdruck  ..Kunstgewerbe".  Denn  anch  in  der  Trzeit  ist  der  un- 
mittelbare  Zweck  etwa  eines  GefaBes  der  eigentliche  Ansporn  zu  seiner  Ge- 
staltung.  Erst  spat,  in  der  Bronzezeit,  erhebt  sich  das  Schmuckbediirfnis 
selbstherrlich  iiber  den  Kreis  der  notwendigen  Xutzbarkeit.  Allerdings:  die 
Gebrauchskunst.  die  uns  aus  jener  Feme  iiberkam.  ist  von  keinem  sehr  hohen 
asthetischen  Wert.  Zumeist  ist  es  Topferei.  und  zwar  eine  Tonkunst 
fiir  den  Hausgebrauch.  Man  darf  aus  dem  Beispiel  der  Xaturvolker  folgera, 
daB  auch  in  unseren  anfanglichsten  Zeiten  die  Herstellung  der  Tonwaren  in 
den  Handen  der  Frauen  lag.  So  erklart  sich  die  anscheinende  Belanglosigkeit 
dieser  tJberbleibsel,  —  auch  den  naturvolkischen  Frauen  gelingt  ja  kaum 
etwas  Gutes!  Yielleicht  haben  wir  es  auch  diesem  Umstande  zuzuschreiben, 
daB  der  Ton  keine  wertvollen  Arbeiten  aus  der  Urzeit  uberliefem  liefi: 
liberall  spiirt  man  das  Yorbild  andersartiger  Technik.  Dies  kann  nicht  am 
Material  selbst  liegen,  wie  man  so  gem  meint;  denn  die  Kameruner  Pfeifen- 
topferei.  die  von  Mannern  gepflegt  wurde,  ergab  ganz  anders  hoehstehende 
Leistungen  wie  die  von  dortigen  Weibem  gehandhabte  GefaBtopferei.  Der 
EinfluB  eines  Vorbildes.  das  anderer  Technik,  etwa  der  Flechterei,  entlehnt 
wurde.  beweist  auch  nicht  sogleich  das  spatere  Entstehen  der  Tonnach- 
ahniung,  —  auch  heute  ist  in  Afrika  noch  das  KiirbisgefaB  der  Xachbar  des 
kurbishaften  TongefaBes.  Immerhin  sind  trotz  ihrer  asthetischen  Minder- 
wertigkeit  die  TongefaBe  der  l 'rzeit  doch  infolge  ihrer  Volkstiimlichkeit  von 
Bedeutung,  da  sie  die  Eigenarten  und  die  Umkreise  ihrer  Ursprungsgebiete 
so  genau  und  mit  so  zahlreichen  Beispielen  belegen  wie  sonst  keine  andere 
Gattung  des  Kunstgewerbes.  Xeben  der  Topferei  kommen  dann  noch  die 
M'affen  und  Werkzeuge  in  zweiter  Reihe  in  Betracht. 

Die  liistorische  Entwicklung  der  urzeitlichen  europaischen  Keramik 
laBt  sich  kurz  so  umreiBen.  In  der  friihen  Steinzeit  scheint  sie  noch  nicht 
begonnen  zu  haben.  Wahrscheinlich  nutzte  man  damals  die  von  der  natiir- 
lichen  Form  des  Kiirbis  gebotenen  Moglichkeiten  aus,  da  man  so  —  je  nach 
der  Schnittfiihrung  —  flachgewolbte  Schalen  aus  seinem  unteren  Ende  oder 
Schopfkellen  aus  seiner  senkrechten  Halbierung  gewinnen  kann.  In  der 
spiiten  Steinzeit  beginnt  die  siideuropaische  Topferei  mit  noch  ornamentlosen 
GefaBen.  die  bald  ganz  einfach  als  tiefer  Xapf.  bald  als  Becher  mit  breit- 
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ausladendem  Rande,  bald  als  eigentlicheres  GefaB  mit  eingeschniirtem  Hals 
gebildet  sind.  Ganz  selten  zeigt  sich  eine  breite  Standflache;  zumeist 
laufen  die  GefaBe  nach  unten  mehr  oder  minder  spitz  zu  und  setzen  eine 
Unterlage  voraus :  einen  runden  Untersatz,  wie  er  auch  fur  KurbisgefaBe 
iiblich  ist.  Andere  Fundstatten  (in  Frankreich)  haben  dann  vielfaltigere 
Formen,  die  auch  zur  Bronzezeit  iiberleiten.  Die  Gestalt  des  Glockenbechers 
biirgert  sich  nun  ein,  die  Standflache  wird  haufiger  verwendet,  und  auch 
eine  ganz  einfache,  streifenartige  Ornamentik  tritt  vereinzelt  auf.  Spanien 
bezeugt  den  erheblichsten  Fortschritt,  indem  es  dem  Beutelnapf  einen  Hohl- 
fuB  unterlegt  und  so  eine  ganz  neue  TrinkgefaBform  schafft:  den  Pokal.  Auch 
andere  Neuerungen  scheinen  hier  zum  erstenmal  aufzutreten :  groBe  Vor- 
ratsgefafie  der  ersten  Bronzezeit  und  sehr  reich  mit  Flechtornamentik  ver- 
zierte  Schalen  und  Vasen. 

Die  nordlandische  Keramik  ist  zunachst  noch  von  der  Formensprache 
Westeuropas  im  allgemeinen  abhangig,  laBt  aber  in  ihrer  reicheren,  mit 
Tiefstich  und  Furchenstich  eingedriickten,  durch  die  Farbung  mit  weiBer 
Knochenasche  hervorgehobenen  Ornamentik  das  Vorbild  korbgeflochtener 
GefaBe  erkennen. 

Einen  besonderen  Bezirk  bildet  die  thiiringische  Schnurkeramik,  die 
ihre  Becher  und  Amphoren  mit  deutlichen  Flechtmotiven  verziert.  Aber 
auch  hier  bleibt  die  Ornamentik  einfach,  klar  und  doch  in  ihrer  Abhangigkeit 
von  andersartiger  Technik  zwitterhaft. 

Aus  diesem  nordischen  Revier  haben  sich  Ausstrahlungen  nach  Siiden  hin 
geltend  gemacht,  die  bis  an  das  Agaische  Meer  fiihrten,  —  selbst  in  SiidruBland 
finden  sich  Spuren  schnurkeramischen  Charakters.  Die  Ornamentik  gewinnt 
bei  dieser  Uberpflanzung  jedoch  eine  etwas  andere  Art,  wird  lebhafter, 
differenzierter.  Auf  zwei  Wegen  erreicht  die  nordische  Topferei  das  Mittel- 
meer.  Der  eine  fiihrte  sie  nach  Sizilien  und  anderseits  nach  Bootien  und 
Mykene,  —  bereichert  sie  hier  mit  spiraligem  Bandornament  und  Maander- 
streifen,  iiberdeckt  sie  dort,  in  Sizilien,  mit  groBziigiger  Vertikal-  und 
Horizontalgliederung,  manchmal  auch  mit  schrag  einander  iiberkreuzenden 
Streifen. 

In  scharfem  Gegensatz  zu  den  Stilen  des  Westens  und  Nordens  tritt  die 
Keramik  des  mitteleuropaischen  Donaukreises.  Nach  ihren  Bandera,  mit 
denen  ihre  Ornamentik  die  kiirbishafte  Oberflache  der  GefaBe  iiberzieht,  hat 
man  sie  Bandkeramik  benannt.  Bald  umzieht  solch  Band  in  Spiralen 
das  GefaB,  bald  verwandelt  es  sich  in  gestrichelte  Doppellinien,  die 
wohl  die  urspriingliche  Umschniirung  des  Kiirbisses  nachahmen.  Diese 
Bandkeramik  hat  auf  ihrer  Entwicklung,  die  sie  die  Donau  hinunter  bis 
nach  Siebenbiirgen  und  SiidruBland  fiihrte,  sich  immer  mehr  verfeinert  und 
in  ihrem  Charakter  vertieft,  indem  sie  zur  Yerwendung  mehrerer  Farben: 
Rot,  Gelb,  Braun  iiberging  oder  in  aufgelegten  oder  eingeritzten  Spiralen 
sich  groBziigig  bewegt.  In  Osteuropa  gibt  sich  diese  Ornamentik  mit 


79 


I 


geschweiften  Linien,  eingestreuten  Kreuzen,  durchlaufenden  Zickzackban- 
dern  noch  farbiger  und  reicher  mit  einer  fast  phantastisch  erscheinenden 
Vielfaltigkeit  des  Schmucks.  Auch  der  Charakter  ihrer  Farbigkeit  entwickelt 
sich  weiter;  durch  das  Polieren  mit  glattem  Knochen  oder  Stein  erreicht 
man  ihr  firnishaftes  Glanzen. 

Die  Entwicklung  der  Bronzezeit  hat  fiir  die  europaische  Topferei 
sehr  viel  bedeutet.  Jetzt  treten  ja  die  hochstehenden  Kulturen  von  Troja, 
Kreta,  Mykene  auf,  die  freilich  hier  nicht  erortert  werden  sollen.  Nur  soviel 
ist  doch  zu  erwahnen,  da6  in  Kreta  die  linearen  Schnorkelungen  in  pflanz- 
liche  und  tierische  Gestalten  verwandelt  werden,  die  in  malerischem  Reich- 
tum  die  Wandflachen  der  schonen  GefaBe  iiberspinnen. 

Die  nord-  und  mitteleuropaische  Keramik  ging  ruhiger  in  den  alt- 
gewohnten  Bahnen  weiter.  Aus  ihren  immerhin  interessanteren  Sonder- 
gebieten  kann  die  Lausitzer  Topferei  hervorgehoben  werden,  die  im  Laufe 
einer  langeren,  dreifach  abgestuften  Entwicklung  eine  groBe  Ausdehnung 
ihres  Absatzgebietes  gewann :  nach  Polen,  Pommern,  Mecklenburg,  Schleswig- 
Holstein  und  dem  Harz  vordrang  und  selbst  bis  zur  Maingegend  gelangte. 

Die  Eisenzeit  der  Hallstattperiode  fiihrt  dann  schon  zum  grie- 
chischen  Dipylonstil  fiber,  zu  einem  der  einfachsten  und  zugleich  raffi- 
niertesten  der  Formsysteme,  die  je  in  Europa  aufgetreten  sind.  Doch  liegt 
auch  dies  Gebiet  mit  seinen  Wundern  auBerhalb  des  Rahmens  dieses  Buches. 
—  Nordlich  der  Alpen  nimmt  die  Keramik  nicht  die  gleiche  Hohe  der  Ent¬ 
wicklung.  Freilich  ist  der  Antrieb,  der  aus  der  Kunst  des  Bronzegusses  auch 
auf  das  Nachbargebiet  iibersprang,  fast  kongenial  fruchtbar  geworden. 
Schalen  und  Schiisseln  mit  reicher  Innenverzierung,  groBe  Vasen  mit 
schmalem  Hals  und  schwarzer  geometrisierender  Ornamentik  auf  rotem 
Grunde  usw.  bezeugen  in  ihrer  Farbigkeit  den  Sinn  fiir  die  Prunkliebe  jener 
Zeit.  Selbst  eine  Art  phantastischer  Erfindungsgabe  formt  die  TongefaBe  der 
sogenannten  schlesischen  Stufe  nach  dem  Vorbilde  von  Tieren  und  iiberzieht 
ihre  Oberflache  mit  abwechslungsreicher  Ornamentik. 

Die  Latene-Periode,  die  schon  in  die  rdmische  Provinzialkunst 
iibergeht,  hat,  je  nach  den  Landstrichen  verschiedenartig  volkisch  gerichtet, 
oft  recht  interessante  Ergebnisse  gehabt,  —  so  in  England  Topfe  mit  groBen 
blumenhaften  Spiralen,  so  in  der  Rheingegend  Arbeiten  mit  geradlinigeren 
geometrischen  Mustern. 

Im  ganzen  hat  die  europaische  urzeitliche  Keramik  keine  sehr  hervor- 
ragenden  Resultate  zu  verzeichnen.  Sie  ermangelt  der  riicksichtslosen  Phan- 
tasie,  die  etwa  die  peruanische  Art  auszeichnet.  Und  ebenso  fern  steht  ihr 
die  urwiichsigere  afrikanische  Topferei.  Nur  als  Unterlage  zu  malerischer 
Tatkraft  gelangte  sie  in  Griechenland  und  Kreta  zu  dauerndem  Ruhm. 
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DIE  NORDGERMANISCHE  KUNST  DER 
VOLKERWANDERUNGS  -  UND  WIKINGER-ZEIT 


Im  Bereiche  des  Mittelmeeres  fiihrt  von  der  Bronzezeit  an  eine  standig 
historisch  festgelegte  und  verfolgbare  Entwicklung  der  griechischen  und 
romischen  Kunst  durch  die  ersten  Jahrhunderte  vor  und  nach  Christi  Geburt. 
An  ihrer  Veranderung  tatig  anteilnehmend :  dem  iibermachtigen  EinfluB 
der  hoheren  Kultiviertheit  gern  sich  beugend  und  doch  durch  die  eigene 
Geschmacksrichtung  in  besonders  bestimmte  Bahnen  gelenkt,  schufen  sich 
die  germanischen  Stamme,  die  sich  friedlich  und  gewaltsam  in  das  romische 
Kaiserreich  Bahn  brachen,  im  Bereiche  der  romischen  Provinzialkunst  einen 
nicht  sehr  eigenartigen  Ausdruck.  Nordlich  und  ostlich  von  diesem  groBen, 
prunkvoll  glanzenden  Kreise,  ausgesetzt  der  unablassigen  Ausstrahlung  hoch- 
gespannter  kiinstlerischer  Krafte,  vollzieht  sich  die  langsamere,  selbstandigere 
Umbildung  der  uberkommenen  Einstellung  ihrer  kiinstlerischen  Instinkte. 
Je  entfernter  der  Bezirk  vom  Mittelpunkte  der  antiken  Kultur  und  ihrer 
Epigonen  stand,  um  so  reiner  ist  der  eigene  Charakter  erkennbar.  Aber  frei- 
lich  ist  auch  hier  der  allgewaltige  Eindruck  mittelmeerlandischer  Gesittung 
und  Formensprache  in  hohem  MaBe  spiirbar. 

Noch  ist  die  kunstgeschichtliche  Entwicklung  im  einzelnen  nicht  fest- 
gestellt.  Aber  es  erscheint  neuerdings  sicher,  daB  die  germanische  Volker- 
wanderungskunst  keineswegs  das  Urgermanische  vor  Augen  stellt,  sondem 
eine  Mischkunst  reprasentiert,  deren  wesentlichste  Trager,  die  Ostgoten, 
die  Inspiration  ihrer  kiinstlerischen  Tatkraft  in  Siidrufiland  gewannen. 

Die  Ostgoten  waren  die  Weichsel  hinauf  und  den  Dnjestr  hinunter 
nach  SiidruBland  gezogen  und  hatten  hier  ein  groBes  Reich  gegriindet.  Um 
240  sind  sie  am  Schwarzen  Meer,  ein  Jahrzehnt  darauf  in  der  Dobrudscha 
und  auf  der  Krim.  Doch  schon  nach  wenig  mehr  als  einem  Jahrhundert  warfen 
die  Hunnen  sie  aus  ihrem  neuen  Reich,  trieben  sie  westwarts  und  kurbelten 
so  die  Volkerwanderung  an.  Bei  ihrem  Auszug  aus  SiidruBland  erscheinen 
die  Goten  in  neuem  kiinstlerischen  —  wenigstens  kunstgewerblichen  —  Ge- 
wande.  Seine  Struktur  hatten  sie  von  den  Skythen  iibernommen,  auf  die  sie 
in  SiidruBland  trafen  und  die  sie  in  diinner  Oberschicht  beherrschten. 

Die  Kunst  der  siidrussischen  Skythen  aber  war  ihrerseits  eine 
Mischkultur,  in  welcher  sich  skythische,  griechische  und  westasiatische 
Elemente  einten.  Von  bedeutendem  EinfluB  war  die  Kunst  der  griechischen 
Kolonialstadte  am  Pontus,  aus  denen  ein  immer  starker  werdender  Impuls 
grazisierend  ausstrahlte.  Als  Nebenbuhlerin  altjonischer  Geschmacksrich¬ 
tung,  die  sich  auf  diesem  kolonisierenden  Wege  Bahn  brach,  trat  das 
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persische  Kunsthandwerk  auf.  Spater  kam  als  dritter  Faktor  die  helle- 
nistische  Kunst  hinzu.  Es  behalt  der  so  entstehende  skythisch-griechische 
Mischstil,  insoweit  er  am  ehesten  als  skythisch  zu  bezeichnen  ist,  einen 
archaischen  Charakter;  und  so  steht  er  dem  altjonischen  Wesen  naher  als  der 
spateren  hellenistischen  Art. 

In  dieser  Periode  klassisch-barbarischer  Mischkultur  drangen  die  Goten 
ein  und  unterlagen  der  hoheren  Kultiviertheit  der  unterworfenen  Volks- 
elemente.  Seit  dem  dritten  Jahrhundert  nach  Christus  bildet  sich  im  sud- 
ostlichen  Europa  auf  dem  grofien,  noch  nicht  naher  abzugrenzenden  Gebiete, 
das  Teile  von  Schlesien,  Deutschdsterreich,  Ungarn,  das  siidliche  RuBland 
und  das  dstliche  Rumanien  umfaBt,  eine  germanisch-spatgriechische  Misch- 
kunst,  —  so  formuliert  M.  Ebert  den  Tatbestand.  Es  ist  in  SiidruBland 
gewesen,  daB  die  Germanen  die  beiden  sichtbarsten  Elemente  ihrer  kunst- 
gewerblichen  Arbeiten  iibernommen  haben,  durch  die  sich  die  sogenannte 
germanische  Volkerwanderungskunst  kennzeichnet :  Tierorna- 
mentik  in  Verbindung  mit  dem  Flechtband  und  die  Verzierung  von  GefaBen 
usw.  mit  schonen  Steinen. 

Zwar  ist  die  skythische  Kunst  nicht  so  rein  ornamental,  wie  die  ger¬ 
manische  Einstellung  es  erfordert.  Es  bleibt  auch  in  den  Arbeiten,  die  am 
ehesten  dem  Geschmack  der  barbarischen  Oberschicht  angepaBt  scheinen, 
noch  ein  Echo  naturhafter  Anregung.  Aber  immerhin  wird  doch  durch  die 
Neigung  zur  strengeren  Linearitat  der  Weg  vermittelt,  auf  dem  die  ger- 
manischen  Zoglinge,  mit  auBerster  Lebhaftigkeit  das  neu  ErfaBte  folgerichtig 
•in  ihrem  eigenen  Sinne  umgestaltend  weiterschritten.  Welcher  Art  dieser 
Sinn  war,  sahen  wir  in  den  friiheren  Arbeiten :  konsequent  zu  niich- 
terner  Abstraktion  geneigt.  Im  Linienhaften  findet  der  nordische  Mensch 
sein  Geniige.  Und  zwar  in  einer  Linearitat,  die  durchaus  sich  unterordnet 
dem  selbstverstandlich  Zweckhaften  eines  Dinges.  Das  Phantastische,  das 
immerhin  durch  die  Verwendung  lebendiger  Naturvorbilder  auf  Gebrauchs- 
gegenstanden  entsteht,  mangelte  ihm.  Durch  die  Beriihrung  mit  der  halb- 
asiatischen  Welt  des  Skythentums  bahnt  sich  zunachst  eine  Wandlung  an; 
hier  war  die  Verlebendigung  des  Linienornamentes  durch  die  Einbeziehung 
organischer  Bildungen  ja  Tradition.  Der  Kampf  zwischen  den  beiden  Ele- 
menten ;  abstrakter  Linearitat  und  konkreter  Naturhaftigkeit  wird  zum  Dreh- 
punkt  der  germanischen  Volkerwanderungskunst  und  ihrer  Entwicklung. 
Es  ist  dabei  von  Wichtigkeit,  daB  der  starkste  Einstrom  der  zweiten  Rich- 
tung  bereits  durch  die  Abstraktion  in  seiner  eigentlichen  Kraft  gelahmt  wor- 
den  war.  So  fand  das  Germanentum  einen  schon  vorbereiteten  Stil,  den  es 
sich  verhaltnismaBig  leicht  aneignen  konnte. 

Es  ist  nur  folgerichtig,  daB  die  intensivste  Germanisierung  im  entfern- 
testen  Bezirk  des  Nordens  vor  sich  ging  :inSkandinavien.  Vom  sechsten 
bis  zum  achten  Jahrhundert  nach  Christus  vollzog  sich  hier  ein  seltsamer  und 
hochst  interessanter  ProzeB  der  Angleichung  zwischen  den  abstrakten  und 
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naturalistischen  Elementen  der  Ornamentik.  Diese  Entwicklung  beginnt  mit 
der  Verbindung  von  Flechtband-  und  Tiermotiven.  Noch  sind  die  naturhaften 
Vorbilder  wenigstens  zum  Teil  erkennbar  und  voneinander  zu  trennen 
und  wieder  zu  irgendwie  naturhaft  erscheinenden  Gebilden  zusammen- 
zufiigen.  In  der  zweiten  Periode  mag  man  von  einer  eigentlichen  Tier- 
ornamentik  nicht  mehr  reden.  Denn  das  eigentliche  germanische  Erbteil 
ornamentaler  Verzierung,  das  Band,  gewinnt  jetzt  die  Oberherrschaft  in 
einer  solchen  Ausgesprochenheit,  daB  man  nicht  mehr  von  Tierleibern,  die 
ineinander  verflochten  sind,  sprechen  kann,  sondern  eher  von  Bandern,  denen 
Tierkopfe  angefiigt  sind.  Bereits  in  diesen  beiden  Epochen  gibt  es  merk- 
wurdige  und  verwirrende  Wunder  der  verflechtenden  Ornamentik.  Die 
Wendungen,  Drehungen,  Aneinanderfiigungen  tierischer  Bildungen  sind  mit 
so  grofiem  Geschick  nach  flachenhaftem  Prinzip  gestaltet  und  anderseits  so 
willkiirlich  stilisiert,  daB  das  lineare  Schauspiel  der  Bewegungen  einen  durch- 
aus  melodiosen  Charakter  erhalt.  Dennoch  bleibt  noch  der  dritten  Stufe  der 
Entwicklung  die  wahrhafte  Gipfelung  vorbehalten.  Die  beiden  ersten 
Epochen  verwenden  die  Motive  des  Flechtbandes  und  des  Animalischen  in 
rein  schmuckhafter  Absicht :  iiberall  strebt  diese  Kunst  zum  Ausgleich  und 
zum  Gleichgewicht  hin.  Es  ist,  als  ob  noch  eine  groBe  Ruhe,  aller  orna- 
mentalisierender  Willkiir  zum  Trotz,  in  den  Windungen  und  Wendungen 
herrsche.  In  der  dritten  Epoche  hort  die  Ruhe  auf :  in  absoluter  Willkiir 
bewegen  sich  die  Kraftstrome  auf  und  nieder,  breiten  sie  sich  zu  Wegen  aus, 
schmelzen  sie  zu  diinnen  Faden  zusammen,  erweitern  sie  sich  plotzlich  zu 
groBeren  Platzen,  greifen  sie  iibereinander  und  untereinander ;  —  mit  wun- 
derlichster  Folgerichtigkeit  erwachst  aus  der  ruhig-ornamentalen  Grundlage 
vorhergehender  Zeit  ein  arabeskenhafter  Irrgarten  bezauberndster  und  rei- 
zendster  Art.  Eine  gewisse  Tierhaftigkeit  einzelner  Bildungen  bleibt  noch 
erkennbar.  Aber  die  federnde  Kraft  der  Muskeln  und  Gewebe  ist  vollig  ein- 
gegangen  in  das  musikhafte  Auf-  und  Abschwellen  der  flachenhaften,  arabes- 
kenartigen  Struktur.  Diese  Art  der  Verzierung  widerspricht  am  starksten 
dem  siidlichen,  romanischen  Kunstgefiihl.  Der  schopferische  Ausdruck  musik- 
hafter  Stimmung  treibt  hier  zum  auBersten  Widerspruch  gegen  jedwede 
ruhige  Klassizitat. 

Neben  der  Tierornamentik  steht  als  neuer  Bestandteil  altgermanischen 
Kunstgewerbes  die  Technik  der  sogenannten  Zellenverglasung,  bei 
welcher  entweder  rote  Steine  oder  Glaser  in  eingeschlagene  Vertiefungen 
oder  in  ausgeschnittene  Locher  des  Goldgrundes  eingefiigt  werden  oder  durch 
aufgelotete  Goldstreifen  Zellen  geformt  werden  zur  Aufnahme  der  gleich- 
formig  geschnittenen  Steine.  Diese  prunkvoll  barbarische  Art  des  Gold- 
schmucks,  die  friiher  rein  germanischen  Ursprungs  schien,  ist  neuerdings  als 
ostromische  Uberlieferung  nachgewiesen  worden.  Vielleicht  ist  auch  hier 
Ostrom  nur  die  Briicke  nach  Asien  hin  gewesen,  vielleicht  kam  die  ursprimg- 
liche  Anregung  aus  Persien.  Vorbildhaft  aber  muB  die  ostromische  Kunst 


83 


auf  die  neuen  Volker  gewirkt  haben,  die  in  ibren,  wenn  auch  entfernteren, 
Bannkreis  kamen. 

Grundsatzlich  ist  der  Charakter  dieser  Zellverglasung  ornamentaler  als 
der  der  Tierornamentik,  weil  bier  der  Kampf  verschiedenartiger  Elemente 
fehlt.  So  bleibt  es  bei  einer  groBen  Ruhigkeit  rein  abstrakter,  klarer  Gebilde, 
die  nur  insofern  eine  gewisse  Bewegtheit  haben,  als  unleugbare  Aktivitat 
(wenn  auch  bloB  dekorativer  Art)  dem  groBeren  und  kleineren  Umfange  der 
Steine  und  ihrer  Nachbarschaft  auf  einer  und  derselben  Flache  des  Zier- 
werks  innewohnt.  Die  Spannkraft  der  Vibration  liegt  hier  mehr  in  dem  Bei- 
einander  der  starken  Farbigkeit  von  rotem  Halbedelstein  und  goldenem 
Untergrund. 

Das  Zeugnis  von  altgermanischer  Kunstkraft  verdanken  wir  fast  aus- 
schlieBlich  den  Uberresten  des  Kunstgewerbes.  Die  holzernen  Gebaude : 
Tempel,  Wohnhauser,  Palaste,  sind  von  Grund  aus  zerstort.  Auch  von  der 
nordischen  Plastik  dieser  Zeit  ist  so  gut  wie  nichts  erhalten. 

Die  zeichnerischen  Oberbleibsel  jener  Zeit:  Runensteine  usw.  mit 
bildhafter  Verzierung,  bezeugen  nicht  die  gleiche  Kunst  arabeskenhafter 
Phantastik  wie  die  Ornamentik  des  Kunstgewerbes.  Ruhig  reitet  ein  Reiter 
seines  Wegs,  und  einfach  groB  ist  die  Bewegung  eines  sich  aufrichtenden 
Pferdes  einmal  als  Fels-  und  Bronze-Gravierung  gegeben.  So  bleibt  der 
Versuch  einer  einheitlichen  Gesamtschau  der  Kunst  gerade  dieser  Zeit  ein 
problematisches  Fragment.  Aber  vielleicht  ist  gerade  solche  Fragwiirdigkeit 
des  Zusammenklanges  aller  Formtendenzen  die  reinste  Konsequenz  des  Charak- 
ters  eines  Zeitraums,  da  die  Volker  sich  erhuben  und  wanderten 
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V  F  R  I  K  A 


Modell  eines  Ewe-Gehoftes  (Slid- 1  ogo) 
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Musgugehoft  (nordlichstes  Kamerun) 
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Model!  eines  Wohnhauses  in  Kamerun 
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Modell  einer  Hiitte  in  Adeli  (mittleres  Togo)  Mo  dell  einer  Hiitte  in  Usafua  (Ostafrika) 
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Steinidole  aus  dem  Hinterlande  von  Sherbro  (Sierra  Leone) 


«r 


Alte  Joruba-Plastik  —  Menschen-  und  Affenkopf  — 
aus  Ife  (Brit.  Nigeria) 
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Alte  Joruba-Plastik  - 


s°g. 


,Mia‘ 


aus  Ife  (Brit.  Nigeria) 
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Bewaffnete  Wachter  vor  iiberdachtem  Hause.  Bronzeplatte  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 
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Hauptling  mit  Begleitern. 


Bronzeplastik  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 
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Jager  mit  Wildbret.  Bronzeplatte  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 
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Bronzesitz  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 
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Bronzene  Anhanger  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 
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Glocke  und  Armband.  BronzeguBarbeiten  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 


Bronzene  Hangeampel  aus  Benin  (Brit.  Nigeria) 
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GelbguBarbeiten  (meist  Gewichte  fur  Goldstaub)  der  Aschanti  (Goldkiiste),  dci  Joruba 
(Brit.  Nigeria)  und  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Ledertasche  der  Joruba  (Brit.  Nigeria) 
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Kopf.  Holzplastik  der  Joruba  (Brit.  Nigeria) 
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«r 


Holzplastik  aus  Nordnigeria 
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Mutter  und  Kind.  Holzplastik  der  Joruba  (Brit.  Nigeria) 


Tafel  I 
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Fonpfeife  der  Aschanti  (Goldkiiste)  und  Elfenbeinfigiirchen  dcr  Bali  und  Bameta  (Kamerun) 


Antilopen-Aufsatz  einer  Maske  der  Bamana- 
Beleduga  (oberes  Nigergebiet) 
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Tanzmaske  der  Djumperri  (Nordwest-Kamerun) 


107 


Doppelmaske  vom  Kreuzflufi  (West-Kamerun)  :  Das  Gesicht  des  Lebens 
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Doppelmaske  vom  KreuzfluB  (West-Kamerun)  :  Das  Gesiclit  ties  Todes 
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Holzerne  Tanzmaske  der  Bekom  (Kamerun) 


no 


Perlenbestickte  Tanzmiitze  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Holzstiihle  mit 


hohen  Gestalten  aus  Kamerun 
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Holzerne  Ahnengestalt  vom  Kreuzflufi  (West-Kamerun) 


Tafel  II 


Holzerner  Scssel  aus  Banka  (Kamerun) 
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Bronzene  Hauptlingsgestalt  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Weibliche  Ahnengestalt  der  Bangwa  (Kamerun) 
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Geschnitzter  Turrahmen  aus  Baham  (Nord-Kamerun) 
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Signaltrommel  der  Banssa  (Nordwest-Kamerun) 
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Alte  Signaltrommel  aus  Nordwest-Kamerun 
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Holzerne  Bettgestelle  aus  Kamerun 
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Halsring  mit  Buffelkopfen.  (Bamum,  Kameruner  Grasland) 
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frinkhorn  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Tontopfe  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Bronzegufiarbeiten  —  Anhanger,  Armring,  Trinkhornknauf  —  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 


Umflochtene  Kalebassen  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Umflochtene  Kalebassen  aus  Bamum  (Kara 
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Tabakspfeife  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Flechtarbeiten  aus  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
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Tanzmaske  der  Fan  (Fang)  vom  Ogoweflufi  (Franz.  Kongo) 


127 


Madungo-Doppelmaske  der  Bawili  (Loangokiiste,  Franz.  Kongo) 
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Holzerner  Fetisch  der  Bawili  (Loangokiiste,  Franz.  Kongo) 
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Hauptlingsstab-Bekronung  der  Kioke 
(Vatsivokve,  Portugies. -Kongo) 


130 


Hauptling  Shamba  Bolongongo,  der  Nationalheros  der  Bushongo  (Bakuba) 
aus  dem  Kasai-Distrikt  (Zentral-Belg. -Kongo) 


i:n 


Tanzmaske  der  Bakuba 


(Zentral-Belg. -Kongo) 
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Holzbecher  und  Holzglocke  der  Bakuba  (Zentral-Belg. -Kongo) 


Trinkhorner  der  Bena  Lussambo  und  der  Bakuba  (Zentral-Belg. -Kongo) 
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Hdlzerne  Tanzrassel  und  Frauentanzschurz  der  Ivwakiutl 
(Wakasch-Indianer  der  Nordwestkiiste  Nordamerikas) 


304 


Tanzanzug  und  Maske  des  Gelieimbundes  der  Hamatza 
(Kwakiutl,  Wakasch-Indianer  der  Nordwestkiiste  Nordamerikas) 


305 


Tanzmaske  der  Kwakiutl  (Wakasch-Indianer  der  Nordwestkiiste  Nordamerikas) 


306 


Tanzmaske  des  Waldgeistes  der  Kwakiutl  ( Wakcasch-Indianer 
der  V  ancouver-Inseln  an  der  Nordwestkiiste  Nordainerikas) 

Tafel  XVI II 


# 


4 


Klappmaske  dcr  Kwakiutl  (\\  akasch-Indianer  dcr  Nordwestkuste  Nordamerikas) 


307 


Holzerne  EB-  und  Fettschiisseln  dcr  Kwakiutl 
(Wakasch-Indianer  der  Nordwestkuste  Nordamerikas) 


308 


Bk.'vlr 


(Kwakiutl, 


Holzerne  Schiisseln  in  Tiergestalt 
Wakasch-Indianer  dcr  Nordwestkiiste 


Nordamerikas) 


309 


310 


Hdlzerne  Hauptlingsgestalten  der  Kwakiutl  (Wakasch-Indiancr  der  Nordwestkiiste  Nordamerikas) 


311 


Vorderwand  eines  Holzkastcns  der  Tsimschian-Indianer  (Xordwestkiiste  Xordamerikas) 


1  anzmaske  der  Nutka  (Wakasch-Indianer  der  Vancouver-Insel 
an  der  Nordwestkuste  Nordamerikas) 


312 


Weifie  Tanzmaske  des  Waldgeistes  (Nutka,  Wakasch-Indianer  der  Yancouver-Insel 

an  der  Nordwestkiiste  Nordamerikas) 


313 


Holzkamm  der  Snanaimuch 

(Kiistenselisch-Indianer  an  der  Nordwestkuste  Xordamerikas) 


314 


Steinkopf  eines  Hauptlings  vom  Fraser-Rivcr  (  Brit.  Kolumbien) 


315 


316 


lvorbflechtarbeiten  nordamerikanischer  Indianer 


317 


Ledertasche  und  Mokassins  der  Crow  Taschchen  der  Gros  Ventres 

(Sioux-Indianer  in  Nordamerika)  (Alyonkin-Indianer  in  Nordamerika 


Farbige  Biiffelfell-Zeichnungen  eines  Mandan-Indianers 
(Prariestamm  der  Sioux  in  Nordamerika) 


318 
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Farbige  Biiffelfell-Zeichnungen  eines  Dakota-Indianers 
(Prariestamm  der  Sioux  in  Nordamerika) 


319 


320 


Mit  farbigen  Zeichnungen  bedecktes  Biififelfell 
(Dakota,  Prariestamm  dcr  Sioux-Indianer  in  Nordamerika) 
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Tafel  XIX 


Hauptlingsjacke  der  Utah-(Yute)-Indianer  (Schoschonen  im  Westen  Nordamerikas) 


Mit  Zeichnungen  bedecktes  Mcdizinzelt  von  Prarie-Indianern  Nordamerikas 


321 


Anzug  dues  Omaha-Kriegers  (Sioux-Indianer,  Nordamerika) 


322 


323 


Tihu-l'igiirchen  der  Hopi  (Pueblo-Jndianer  in  Arizona,  Nordamerika) 


324 


Altc  Keramik  dcr  Hopi  (Pueblo-Indianer  in  Arizona,  Nordamerika) 


325 


Alte  Keramik  der  Hopi  (Pueblo -Indianer  in  Arizona,  Nordamerika) 


Alte  Keramik  dcr  Pueblo-Indianer  in  Neu-Mexiko  und  Arizona,  Nordamerika 


Modernes  fongefafi  der  Zuni  (Pueblo-Indianer  in  Neu-Mexiko,  Nordamerika) 


326 


Modernes  TongefaB  der  Hopi  (Pueblo-Indianer  in  Arizona,  Nordamerika) 


Modcrne  Tonschalen  der  Zuni  (Pueblo-Indianer  in  Neu-Mexiko,  Nordamerika) 


327 


TongefaB  der  Pima  (sonorisches  Volk  im  Siidwesten  der  Vereinigten  Staaten) 


328 


329 


Bemalter  Tanzschild  dcr  ZuiTi  (Pueblo-Indianer,  Nordamerika) 


Spielpuppe  der  1  ima  (sonorisches  A  oik  im  Siidwesten  der  \  ereinigten  Staaten) 


330 


Tanzmaske  der  Cora  (sonorisches  \  oik  in  Xordwest-Mexiko) 


331 


,332 


Gewebte  Umhangetaschen  dcr  Cora  und  gewebte  Giirtelbander  der  Huitchol  (sonorische  Volkcr  in  Nordwcst-Mexiko) 


333 


Tiermasken  der  Cora  (sonorisches  Volk  in  Nordwest-Mexiko) 


334 


Bemalte  Bretterwand  —  Mittelstiick  —  der  Kwakiutl  (Wakasch-Indianer  an  der  Nordwestkiiste  Nordanierikas 


335 


Bemalte  Brctterwand  —  Scitcntcile  —  der  Kwakiutl  (Wakasch-Indianer  an  der  Nordwestkiiste  Nordamerikas 


336 
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Wohnungen  siidamerikanischcr  Indianer 


Tanzmasken-Anzug  der  Kaua 
( Aruak-Indianer  im  Rio-Negro-Gebiet,  Siidamerika) 


338 


Tanzmasken-Anzug  der  i'ikuna 
(Aruak-Indianer  im  oberen  Amazonas-Gebiet,  Siidamerika) 


339 


Tanzmaske  der  Mehinaku  (Aruak-Indianer 
im  Xingu-Quellgebiet,  Sudamerika) 


340 


Tanzmaske  dcr  Trumai-Indianer  im  Xingu-Quellgebiet 

(Siidamerika) 


341 


I  anzmaske  dcr  Aueto  (Tupi-Indianer  im  Xingu-Ouellgebiet,  Siidamerika) 


342 


Tanzmaske  der  Bakairi  (Karaibcn  im  Xingu-Quellgebiet,  Siidamcrika) 


343 


344 


Sudamerika  Siidatncrik? 


Mb 


Holzschemel  der  Mehinaku  (Aruak-Indianer  im  Xingu-Quellgebiet,  Siidamerika) 


Holzschemel  der  Karaiben  im  brasilianischen  Guayana  (Siidamerika) 


346 


34; 


Gewandnadeln,  Ohrgehange  und  Anhanger  der  Araukaner  (Chile,  Siidamerika) 


- 


Felszeichnungen  siidamerikanischer  Indianer 


VI 

ALT-  M  EXIKO 


* 


* 
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Die  ,,Casa  del  Gobernador”  zu  Uxmal  —  Rckonstruktion  —  (Maya-Kultur  in  Mexiko) 


352 


Der  Kreuztempel  zu  Palenque  —  Rekonstruktion  —  (Maya-Kultur  in  Mexiko) 


353 


Das  ,, Castillo"  zu  Chichen-Itza  —  Rekonstruktion  —  (toltekische  Kultur  in  Mexiko) 


354 


Die  Tempelpyramide  zu  Xochicalco  —  Rekonstruktion  —  (archaisch-aztekische  Kultur  in  Mexiko) 


355 


Dcr  Saulenpalast  zu  Mitla  —  Rekonstruktion  —  (tzapotekische  Kultur  in  Mexiko) 


356 


Teilansicht  dcr  Schlangenfassade  dcs  „Nonnenpalastes“  zu  Uxmal  (Maya-Kultur  in  Mexiko) 


357 


Obcn  :  der  Siiulenpalast  zu  Mitla  (tzapotekisclie  Kultur  in  Mexiko) ;  unten  :  die  ,,Casa  del 

Gobernador“  zu  Uxmal  (Maya-Kultur  in  Mexiko) 


Steinerne  Stele  in  den  Ruinen  von  Copan  (Maya-Kultur  in  Honduras) 


358 


Steinerne  Stele  in  den  Ruinen  von  Quirigua  (Maya-Kultur  in  Guatemala) 


359 


w* 


360 


GroBer  Tiermonolith  in  den  Ruinen  von  Quirigua  (Maya-Kultur  in  Guatemala) 


3G1 


Singendes  Madchen  an  der  AuBenverzierung  eines  Tempels  zu  Copan  (Maya-Kultur  in  Honduras) 


Steinrelief  aus  Menclie  Tinamit  (Maya-Kultur  in  Guatemala) 


362 


Tonernes  Rauchergefafi  aus  Quen  Santo  (Mava-Kultur  in  Guatemala) 


303 


Tonerne  RauchergefaBe  aus  Ouen  Santo  (Maya-Ivultur  in  Guatemala) 


364 


Alter  Gott  und  junge  Gottin  (Mava-Kultur  in  Mexiko) 


365 


366 


GefaBe  der  Maya-Kultur  in  Mexiko 


367 


Gefafi  aus  Chama  (Maya-Kultur  in  Guatemala) 


368 


Holzerner  Doppeljaguar  mit  Steinmosaik  (Alt-Mexiko) 


JadeVt-Kopfchen  aus  Tuxtla  Gutierrez  (Alt-Mexiko) 


3(39 


370 


371 


Steinerne  Federschlange  (Azteken-Kultur  in  Mexiko) 


Statue  der  Erdgdttin  Couatlicue  — Vorderseite 


(Azteken-Ivultur  in  Mexiko) 


372 


Statue  der  Erdgottin  Couatlicue  —  Riickseite  —  (Azteken-Kultur  in  Mexiko) 


373 


Steinfigur  des  Regengottes  Tlaloc  (Azteken-Kultur  in  Mexiko) 


374 


Steinfigur  der  Wassergdttin  Chalchiuhtlicue  (Azteken-Kultur  in  Mexiko) 


375 


Bemalte  Tonfigur  des  Musikgottes  Xochipilli  (Azteken-Kultur  in  Mexiko) 


37G 


Sitzende  Tonfigur  (Totonaken-Ivultur  in  Mexiko) 


377 


378 


Kniende  Tonfigur  aus  Talpan  (Tzapoteken-Kultur  in  Mexiko) 


379 


Sitzende  Tonfigur  aus  Sta. 


Maria  Sola  (Tzapoteken-Kultur  in  Mexiko) 


380 


Steinfigur  aus  Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 

in  Guatemala) 


381 


Steinerner  Menschenschadel 


aus 


Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 
in  Guatemala) 


382 


Steinernes  keuerbecken  aus  Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 

in  Guatemala) 


383 


Steinkopfe  aus  Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 

in  Guatemala) 


384 


Steinreliefs  aus  Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 

in  Guatemala) 


385 


386 


Steinerne  Reliefscheibe  aus  Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 

in  Guatemala) 


387 


MelonengefaB  der  Tarasken  (?)  (Colima-Kultur  in  Mexiko) 


388 


Bemaltes  TongefaB  dcr  Chorotegen-Kultur  in  Mittelamerika 


389 
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390 


Einzelgestalt  aus  einem  grofien  Fresko  in  Teotihuacan  (archaisch-aztekische  Kultur  in  Mexiko) 


391 


Wandmalereien  im  Palast  zu  Mitla  (alte  Naua-Kultur  in  Mexiko) 


Federmosaik  aus  Malinaltenango  (Azteken-Kultur  in  Mexiko) 


392 


Bilderschrift  der  Maya  (zwei  Seiten  aus  der  Dresdner  Maya-Handschrift) 


393 


Wandgemalde  im  Innern  eines  Tempels  zu  Chichen-Itza 
(Toltekische  Kultur  in  Mexiko) 


394 


ALT-SUDAMERIKANISCHE 

KULTUREN 


Steinfigur  aus  Huaraz  im  Santatal  (Xord-I  eru) 


397 


Tonerne  Amphore  aus  dem  Hochland  von  Cuzco  (letzte  Inca-Zeit  in  Peru) 


398 


399 


Bemaltes  HolzgefaB  aus  Ollantaytambo  (Hochland-Kultur  in  Peru) 


Steinmorser  aus  Cuzco  (Hochlandkultur  in  Peru) 


Steinerne  Vogelfigur  aus  Puno 
(Tiahuanaco-Kultur,  Peru) 


Lamafigur  aus  Alabaster 
(Hochlandkultur  in  Peru) 


400 


401 


Bemalter  Tonkrug  und  abgerollte  Zeichnung  eines  ahnlichen  Kruges  aus 
Pachacamac  (Peruanische  Kuste  sudlich  von  Lima) 


Die  Hauptfig'ur  des  Reliefs  am  Monolithtor  von  Ak-Kapana  bei  M  iahuanaco 

(Tiahuanaco-Kultur  in  Bolivien) 


402 


Bemaltes  Tongefafi  mit  Mausen  (Chimu-Kultur  in  Irujillo,  1  eru) 


403 


Bemaltes  TongefaB  mit  Gesicht  (Chimu-Kultur  in  Chimbote,  Peru) 


404 


Bemaltes  TongefaB  mit  hockender  Figur  (Chimu-Kultur  in  J  rujillo,  Peru) 


Tafel  XX\ 


405 


Abgerollte  Zeichnung  des  altperuanischen  TongefaBes  dcr  Tafel  XX 


Goldtigur  aus  dem  See  von  Siecha,  Cundinamarca 


(L  hibcha-Kultur  m  Kolumbien) 


406 


Tongefafi  mit  der  Gottin  Batchue  aus  Suesca  (Chibcha-Kultur  in  Columbien) 


Tafel  XXII 


Standbild  aus  San 


Agfustin  in  Kolumbien 


407 


Gewebe  mit  mythischer  Darstellung  aus  Pachacamac  (Peruanische  Kiiste 

siidlich  von  Lima) 


408 


409 


Stuck  eines  Gobelinstreifens  aus  Ankon  (Kiisten-Kultur  in  Peru) 


Stuck  aus  einem  in  grofiem  Stil  ornamentierten  Gewebe  aus  Ankon 

(Kiisten-Kultur  in  Peru) 


410 


Stuck  aus  einem  in  groBem  Stil  ornamentierten  Gewebe  aus  Ankon 

(Kiisten-Kultur  in  Peru) 


Wollborten  aus  Ankon  (Kusten-Kultur  in  Peru) 


412 


VIII 

EU  ROPAISGH  E  V  ()  II  Z  E I  T  BIS  Z  U  R 
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Waffen  und  Werkzeuge  aus  Stein  und  Knochen 


(Altstcinzeit) 


!  1 


Jiinglingsfigur  von  Laussel  in  dcr  Dordogne 
(Aurignacien,  Altsteinzeit) 


4l<> 


Weibliche  Figur  von  Lausscl  in  tier  Dordogne 
(Aurignacien,  Altsteinzeit) 


417 


418 


Weibliche  Kalksteinfigur,  sog.  „ Venus  von  Willendorf“,  aus  Nieder-Osterreich  (Aurignacien,  Altsteinzeit) 


419 


Weibliche  Elfenbeinfigur  von  Brassempouy  im  Dep.  Landes  (Aurignacien,  Altsteinzeit) 


Weibliche  Speeksteinfigur  aus  Mentone  im  Dep.  Seealpen 
(Aurignacien,  Altsteinzeit) 


4  20 


Pferdekopf  aus  Renntierknochen  aus  der  Grotte  von  Saint  Michel  d’Arudy, 
Niederpyrenaen  (Magdalenien,  Altsteinzeit) 


421 


„Kommandostab“  (Knochen)  aus  der  Hohle  von  Placard  (Rochebcrtier) 
im  Dep.  Charente  (Aurignacien,  Altsteinzeit) 


Mammutfigur  (Renntierknochen)  aus  Bruniquel  im 

(Magdalenien,  Altsteinzeit) 


Dep.  Tarn  et  Garonne 


422 


Renntierfigiirchen  (Mammutzahn)  aus  Bruniquel  im  Dep.  1  arn  et  Garonne 

(Magdalenien,  Altsteinzeit) 


423 
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Bisonfiguren  aus  Lehm  in  der  Grotte 

(Magdalenien,  Altsteinzeit) 


424 


Felsgravierungen  aus  Font  de  Gaume  und  Combarelles  in  der  Dordogne 

(Oberes  Solutreen,  Altsteinzeit) 


425 


426 


(Magdalenien,  Altsteinzeit) 


427 


(Magdalenien,  Altsteinzeit) 


Nashorn  und  Rcnntier,  Wandgemalde  in  der  Hohle  von  Font  de  Gaume 
in  der  Dordogne  (Solutreen  und  Magdalenien,  Altsteinzeit) 


428 


V  -1' 


Renntier  (Font  de  Ganme)  und  Bison  (Altamira) 

Polychrome  HOhlenmalereien  des  Magdalenien,  Altateiuxett 


. 
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Tafel  XXIV 


429 


Hirschjagd,  Zeichnung  am  Felsen  bei  Alpera  in  Siidost-Spanien 
(Magdalenien,  spate  Altsteinzeit) 


Bogenschiitzen,  Felszeichnungen  in  einer  Hohle  bei  \  alltorta  in  Ostspanien 

(Magdalenien,  spate  Altsteinzeit) 


430 


Figiirliche  Reliefs  in  den  Vorkammern  der  Graber  bei  Courjeonnet  und 
Croizard  im  Gebiet  der  Marne  (Neusteinzeit) 


431 


Tonfigur  einer  bekleideten  ruhenden  Frau  aus  der  Grabanlage 
von  Hal-Saflieni  auf  Malta  (spate  Neusteinzeit) 


432 


<t  t  • 


433 


Sitzendc  weibliche  Tonfigur  aus  einem  thrakischen  Grabhiigel  bei  Philippopel  (spate  Xeusteinzeit) 


Nordische  Steinwaffen  mit  Elchkopfen  (Neusteinzeit) 


434 


Bemaltes  TongefaB  aus  Cucuteni  bei  Jassy  in  Rumanien  (Neusteinzeit) 


43T) 


GroBgartach  (Wiirtt.) 


Auleben 


Halle 


Frankenbach  (Wiirtt.) 


GroBgartach  (Wiirtt) 


GroBgartach- Rossen 


Michelsberg  (Bad.) 


Dinelz 


Typen  mitteleuropaischer  Gefafiverzierung  (Neusteinzeit) 


43G 


Tongefafie  aus  Mitteleuropa  (Neusteinzeit) 


437 


Tonfigur  aus  einem  Grabe  der  Bronzezeit  bei  Klicevac  in  Jugoslavien 


438 


Ritzzeichnungen  auf  schwedischen 


(oben  und 


Mitte:  Bronzezeit, 


und  norwegischen  I'elsen 
unten:  Neusteinzeit) 


439 


9  10 

Ritzzeichnungen  auf  schwedischen  Felsen  (Bronzezeit) 


440 


Ritzzeichnungen  auf  einem  Felsen  bei  Backa  in  Schvveden  (Bronzezeit) 


44 1 


Danische  Bronzetrompete  (Lure)  der  Bronzezeit 


442 


443 


Nordische  Bronzemesser  mit  Schiffsornament  (jiingere  Bronzezeit) 


444 


Bronze  wagon  von  Burg  itn  Spreewald  (Bronzezeit) 


445 


Dcr  Sonnenwagen  von  Trundholm  auf  Seeland  (altcre  Bronzezeit) 


446 


Bronzewaffen  der  Bronzezeit 


447 


Bronzeschmuck  der  Bronzezeit 


Bronzenes  HangegefaB  aus  Westergotland,  Schweden  (jungere  Bronzezeit) 


448 


4G> 


Bronzeplatte  von  Tamarp  und  Brustplatte  aus  Gotland  (altere  Bronzezeit) 


Bronze-Fibeln,  -Armringe  und  -Hohlcelt  aus  Xorddeutschland  (Bronzezeit ) 


450 


Lausitzer  Keramik  der  Bronzezeit 


451 


Hausurnen  und  andere  Tongefafie 


aus  der  Bronzezeit  und  beginnenden  Eisenzeit 


452 


Verzierte  Gesichtsurnen  tier  ersten  Eisenzeit 


453 


—  vr 


Oben  und  Mitte:  Abgerollte  Zeichnung 
unten  :  des  Eimers  von  Watsch  in  Krain 


des  Eimers  von  Kuffarn  in  Steiermark, 
(jiingere  Hallstattzeit,  erste  Eisenzeit) 


454 


Bronzeeimer  von  Kuffarn  (jiingcre 


Hallstattzeit,  erste  Eisenzeit) 


455 


* 


456 


Der  Bronzewagen  von  Strettweg  in  Steiermark  (jimgere  Hallstattzeit,  erste  Eisenzeit) 


457 


Der  Bronze wagen  von  Strettweg  in  Steiermark  (jungere  Hallstattzeit,  erste  Eisenzeit) 


Verzierte  TongefaBe  der  Hallstattzeit  (ersten  Eisenzeit) 
aus  Grabhugeln  bei  Odenburg'  (Ungarn) 


458 


45‘.) 


Verzierte  Graburnen  aus  Gemeinlebarn  und  Langenlebarn  in  Niederosterreich 

(Hallstattzeit,  erste  Eisenzeit) 


Vorromische  Kriegergrabsteine  aus  dem  Graberfeld  von  Novilara  bei  Pesaro 
in  Norditalien  und  von  Jezerine  in  Bosnien  (erste  Eisenzeit) 


460 


Yorromischer  Kriegergrabstein  aus  deni  Graberfeld  von  Xovilara  bci  Pesaro 

in  Norditalien  (erste  Eisenzeit) 


461 


462 


Provinzialromische  Arbeitenaus  Aschheim  inThiiringen  Sch'werter  aus  Stendal  und  Hechthausen 

(Latenezeit,  zweite  Risenzeit)  (Hallstattzeit,  erste  Risenzeit) 


Grofie  Bronzeiibel  aus  Castaneda  im  Kanton  Graubiinden 
(Latenezeit,  zweite  Eisenzeit) 


Bronzeschmuck  der  Latenezeit  (zweiten  Eisenzeit) 


463 


Keramik  aus  dem  Kanton  Tessin  (oben  und  unten  links),  aus  der  Oberpfalz 
(Mitte)  und.  von  der  Marne  (unten  rechts),  (Friih-Latenezeit,  zweite  Eisenzeit) 


464 


Norddeutsche  Keramik  dcr  Latenezeit  (zweite  Kiscnzcit) 
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465 


Mit  Tierfiguren 


verziertes  TongefaB  aus  Matzhausen  in  der  Oberpfalz 
(Friih-Latenezeit,  zweite  Eisenzeit) 


466 


Die  Silberschale  von  Gundestrup  in  Jutland 
(Romisch-germanisclie  Zeit) 


467 


Vergoldete  aufiere  Reliefplatte  am  Silberkessel  von  Gundestrup 


460 


Vergoldete  Rundplatte  am  Boden  des  Silberkessels  von  Gundestrup 


470 


Vergoldete  iiuBere  Relicfplattc  am  Silberkessel  von  Gimdcstru] 


471 


\  ergolclete  aufiere  Reliefplattc  am  Silberkessel  von  Gundestru] 


472 


Vergoldcte  auBere  Reliefplatte  am  Silberkessel  von  Gundestrup 


473 


Bronzeplatten  aus  Oland  und  Uppland  in  Schweden  (Volkerwanderungszeit,  7.  Jahrhundert  n.  Chr. 
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Skythische  Tierfiguren  (Knochenschnitzerei)  aus  Taman,  einer  russischen 
Insel  im  Schwarzen  Meer  (Siidrussische  Latenezeit) 


474 


GroBer  schwedischer  Goldbrakteat  aus  Skane,  Schweden 
(Volkerwanderungszeit,  5.  Jahrhundert  n.  Chr.) 


475 


Vergoldete  Silberfibel  aus  Fredrikshald,  Norwegen 
(erster  Ornamentstil,  6.  Jahrhundert  n.  Chr.) 


476 


Silbertibel  aus  Stavanger  Amt,  Norwegen 
(erster  Ornamentstil,  6.  Jahrhundert  n.  Chr.) 


477 


Silberfibel  aus  Fonnaas  in  Norwegen 
(erster  Ornamentstil,  6.  Jahrhundert  n.  Chr.) 
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Yergoldete  Bronzeplatte  aus  Schonen,  Schweden 
(zweiter  Ornamentstil,  7.  Jahrhundcrt  n.  C'hr.) 


479 


Schwedischer  Schmuck  mit  Tierornamcnten. 
Zweiter  und  (Mitte)  dritter  Ornamentstil  (7.  u.  8.  Jahrh.) 


Silberne  Spangen  und  Kcttc  aus  Oiand,  Schweden  ( io.  Jahrhundcrt  n.  Clir.) 


481 


c 
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Bronzefibcl  aus  Gotland,  Schweden  (dritter  Ornamentstil,  8.  Jahrhundert  n.  Chr. 
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isch  mit  my Ihologischcn  Ticrdarstell ungen  aus  dem  Goldfund  von  Vettersfelde  in  Brandenbur 

(Siidrussische  Arbeit,  Ents'tehungszeit  strittig) 
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Mit  Edelsteinen  besetzte  Fib  el n  aus  dem  sog.  zweiten  Schatz  von  Szilagv  Somlvo  in 

(5-  Jahrhundert  n.  Chr.) 


4<S5 


Henkelschalen  aus  dem  Goldschatz  von  Petrossa  (5,  Jahrhundert  n.  Chr.) 


Spangenformige  Silberfibel  von  Wittislingen  an  der  Donau 

(um  700  n.  Chr.) 
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Silberne  Schwertscheide  aus  Gutenstein 
bei  Sigmaringen  (Karolingische  Zeit) 
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Stein  mit  Relieffiguren  aus  GroB-Leesen  in  Pommerellen 
(Altslawische  Kultur,  1 1.  Jahrhundert  n.  Chr.) 
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Steinfigur 

(Altslawische 


aus  Mossau  in  WestpreuBen 
Kultur,  1 1.  Jahrhundert  n.  Chr.) 


•J85) 


w 


Steinfigur  aus  Rosenberg  in  WestpreuBen 
(Altslawische  Rultnr,  1 1 .  Jahrhundert  n.  Chr.) 
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h  A  T  A  L  O  G 

DER  ABBILDUNGEN 


Die  Veroffentlichung  der  vorliegenden  Arbeit  wurde  in  weitgehendem 
MaBe  gefordert  durch  das  Entgegenkommen  der  volkerkundlichen  Samm- 
lungen  in  Berlin,  Braunschweig,  Bremen,  Graz,  Leipzig,  Stockholm, 
Wien  usw.,  denen  die'publizierten  Werke  gehoren.  Besondere  Dank- 
barkeit  schulde  ich  der  Generaldirektion  der  Staatlichen  Museen  in 
Berlin,  die  mir  freie  Hand  in  der  Auswahl  der  Stiicke  des  Prahisto- 
rischen  Museums  und  des  Museums  fur  Volkerkunde  lieB;  bei  ihrer 
Ivatalogisierung  wurden  mir  wertvolle  Hinweise  besonders  durch  die 
Herren  Krickeberg,  Ankermann,  PreuB,  M.  Schmidt  zuteil,  fiir  die  ich 
auch  an  dieser  Stelle  ebenso  danken  mochte,  wie  fur  die  unermud- 
liche  Unterstiitzung,  die  ich  in  der  durch  meine  zeitweilige  Entfer- 
nung  von  Berlin  erschwerten  Kleinarbeit  durch  Herrn  Wiemann  fand. 


ECKART  V.  SYDOW 


A  F  R 

87  1.  Tamberma  -  Burg  (nordostliches 
Togo). 

Berlin,  M.  f. V.,  Photo-Slg.  VIII  A  863. 

2.  Modell  eines  Ewe-Gehoftes  (siid- 
liches  Togo). 

Berlin,  M.  f.  V„  III  C  18828  (Geschenk 
Smend). 

88  Musgugehoft  (nordlichstes  Kame- 
run). 

Berlin,  M.f.V.,  Photo-Slg.  VIII A5979. 

89  Modell  eines  Banyang-Wohnhauses 
(Karaerun). 

Berlin,  M.f.  V.,  Ill  C  30459.  Dekorative 
schwarz-weiB-rote  Bemalung. 

90  Modell  einer  Hiitte  in  Adeli 
(mittleres  Togo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  18825  (Geschenk 
Smend  1904). 

2.  Modell  einer  Hiitte  in  Usafua 
(sudwestliches  Tanganyika-Terri- 
tory). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  E  10843. 

91  1.  und  2.  Sitzendes  Steinidol  aus  dem 
Hinterlande  von  Sherbro  (Sierra 
Leone,  Westafrika). 

Basel,  Ethnographische  Slg.,  Nr.  1113. 
Fast  erzfreier  Chloritschiefer.  H.:  30cm. 
N ach  „Internationales  Archiv  f.  Ethno¬ 
graphic",  Bd.  XIV,  1901,  Heft  5, 
Tafel  16. 

J.  Steinidol  in  Gestalt  eines  Unge- 
heuers  (halb  Tier,  halb  Mensch)  aus 
dem  Hinterlande  von  Sherbro  (Sierra 
Leone,  Westafrika). 

Basel,  Ethnographische  Slg.  (Slg.  F. 
Ryff).  Seifenstein.  H.:  22  cm.  Aus  der 
gleichen  Quelle  wie  91,  1  u.  2. 


I  K  A 

92  Menschen-  und  Affenkopf  der  Jo- 
ruba,  von  Leo  Frobenius  in  Ife 
(Brit.  Nigeria)  ausgegraben. 

1.  Menschenkopf. 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  27534  (Geschenk 
L.  Frobenius).  Rote  Terrakotta.  H.: 
6,5  cm.  Br. :  7,5  cm. 

2.  Kopf  eines  Affen. 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  27546  (Geschenk 
L. Frobenius).  Grauer Stein.  Br.:  9,5cm. 
L.:  15  cm. 

Frobenius  setzt  diese  Werke  und  das 
Seite  93  abgebildete  sehr  friih  an,  vor 
Christi  Geburt;  hierzu  liegt  kein  ausrei- 
chender  Grund  vor.Ichschatzesienicht 
alter  als  die  bekannten  Bronzearbeiten 
jener  Gegend  (16.  u.  17.  Jahrhundert). 

93  Kopf,  sog.  „Mia“,  von  Leo  Frobenius 
in  Ife  (Brit.  Nigeria)  ausgegrabene 
Plastik  der  Joruba. 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  27526  (Ge¬ 
schenk  L.  Frobenius).  RoteTerrakotta. 
H.:  16  cm.  Br.:  11  cm.  (Siehe  Bemer- 
kung  zu  92.) 

94  Bewaffnete  Wachter  vor  iiberdach- 
tem  Hause.  Reliefplastik  aus  Benin 
(Brit.  Nigeria). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C8377.  BronzeguB- 
platte.  An  den  Tiirpfosten  Schmuck- 
platten  mit  Europaergesichtern  (Hol¬ 
lander?).  Die  Bekronung  des  Giebels 
bildete  ehemals  ein  Vogel,  dessen 
Schwanzfedern  noch  erkennbar  sind. 
Das  von  F.  v.Luschan  in  seiner  Benin- 
publikation  abgebildete  erganzende  Vo- 
gelstiick  hat  sich  neuerdings  als  nicht 
zu  dieser  Platte  gehorend  herausge- 
stellt.  (Mitteilung  von  Prof.  B.  Anker- 
mann,  Berlin.)  H.:52cm.  Br.:39cm. 


Abkiirzungen:  M.  f.  V.  =  Museum  fur  Volkerkunde ;  Slg.  —  Sammlung  ;  Exp.  r=  Expedition ;  H.=H6he; 
Br.  rzBreite;  L.  — Lange;  D.  =  Dicke  ;  T.  zz  Tiefe ;  Dchm.  zz  Durchmesser  ;  Ob.  Dchm.  —  Oberer  Durchmesser  ; 
Gr.  Dchm.zr  GroBter  Durchmesser  ;  Ob.  Br.  =  Obere  Breite  ;  Gr.  Br.  zz  Groflte  Breite ;  L.  L.  =  Langste  Lange. 
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95  Konig  mit  Begleitern.  Plastik  aus 
Benin  (Brit.  Nigeria). 

Berlin,  M.  f.  V.  Ill  C8164.  BronzeguB. 
Zu  beiden  Seiten  des  mit  Donnerkeil 
und  Szepter  versehenen  Konigs  je  ein 
Adjutant.  Davor  ein  Knabe,  dahinter 
drei  Trabanten.  Vor  der  Gruppe  zwei 
Leoparden.  Vorn  am  Sockel  zwei  Ent- 
hauptete.  H.:  56  cm.  Br.:  37,5  cm. 

96  Jager  mit  Wildbret.  Reliefplastik  aus 
Benin  (Brit.  Nigeria). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  8378.  BronzeguB- 
platte.  Figuren  fast  vollrund.  Starkes 
Malerischwerden.  H.:  40cm.  Br.:  37cm. 

97  Sitz  mit  Schlangen,  Kroten  und  rei- 
chem  andern  Ornament  aus  Benin 
(Brit.  Nigeria). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  20295  (Geschenk 
Th.  Gliicksmann).  BronzeguB.  H.: 
40  cm.  Ob.  Dchm.:  40,5  cm. 

98  Anhanger  aus  Benin  (Brit.  Nigeria). 

1.  Krokodilkopf. 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  9952.  BronzeguB. 
H.:  18,5  cm.  Br.:6,5cm. 

2.  Leopardenschadel. 

Berlin,  M.f.  V.,  Ill  C  17118  (Geschenk 
A.  BaeBler).  BronzeguB.  H.:  19,5  cm. 
Br.:  11  cm. 

3.  Panthergesicht. 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  10866.  Bronze¬ 
guB.  H.:  15,5  cm.  Br.:  11  cm. 

99  I.  Armmanschette  mit  figiirlichen 
Darstellungen  aus  Benin  (Brit. 
Nigeria). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  8074.  BronzeguB. 
H.:  14  cm.  Dchm.:  10,5  cm. 

2.  Glocke  in  Gestalt  eines  Menschen- 
kopfes  aus  Benin  (Brit.  Nigeria). 
Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  12586.  BronzeguB. 
H.:  18,2  cm. 

100  Hangeampel  mit  Figiirchen  aus  Be¬ 
nin  (Brit.  Nigeria). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  20300  (Geschenk 
Th. Gliicksmann).  BronzeguB.  Bronze- 
kette  und  Deckel  hier  fortgelassen. 
H.:  24  cm. 

101  GelbguBarbeiten  der  Aschanti  (Ge- 
wichte  fur  Goldstaub  -  Goldkiiste  — ) 


der  Bamum  (Kameruner  Grasland) 
und  aus  Benin  (Brit.  Nigeria). 
Berlin,  M.  f.  V. 

1.  Mann  mit  Kopflast  (Aschanti). 
Ill  C  13960.  H.:  4,5  cm. 

2.  Eingeborenenkopf  (Aschanti). 

Ill  C  13980.  H.:  2,8  cm. 

3.  Hockender  Mann  (Aschanti). 

Ill  C  14508.  H.:  4,5  cm. 

4.  Hahn  (Aschanti). 

Ill  C  14514.  H.:  3,8  cm. 

3.  Frau  mit  Kopflast  (Aschanti). 

Ill  C  13967.  H.:  5,2  cm. 

6.  Hockender  Mann  mit  groBem 
dreieckigen  Schmuckstiick  auf  der 
Brust.  Unterkorper  abgebrochen 
(Aschanti). 

Ill  C  13976.  H.:  5,1  cm. 

7.  Zwei  sich  begriiBende  Manner 
(Aschanti). 

Ill  C  549  (Slg. Koehne).  H.:  3,4  cm. 

8.  Schreiber  am  Tisch  (Aschanti). 
Ill  C  20235.  H.:  3,2  cm. 

g.  Hockender  Mann  (Aschanti). 

Ill  C  14500.  H.:  5  cm. 

10.  Pilzformiger  Ohrpflock  mit 
durchbrochener  Scheibe,  in  deren 
Mitte  in  einem  Kranz  von  Kauris 
eine  Spinne  sitzt  (Bamum). 

Ill  C  25 122.  H.:  5,5  cm.  Dchm.:  4,2  cm. 

11.  SchnupftabaksflaschcheninForm 
eines  Eingeborenen-Kopfes  (Benin), 
III  C  23975.  H.:  7  cm. 

12.  Eingeborenen- Kopf  (Aschanti). 
Ill  C  546.  H.:  5,5  cm. 

13.  Sitzender  Raucher  im  Lehnstuhl 
(Aschanti). 

Ill  C  13944.  H.:  5  cm. 

14.  Messingkastchen  zum  Aufbe- 
wahren  von  Goldstaub  (Aschanti). 
Ill  C  14206.  L.:  7,3  cm.  Br.:  4,5  cm. 
H.:  3  cm. 

13.  Mutter  und  Kind,  auf  dem  Kopf 
eine  Schale,  darin  Messer,  Hacke 
und  ein  undeutlicher  Gegenstand 
(Aschanti). 

IIIC  13966.  H.:  5  cm. 
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102  Ledertasche  der  nordlichen  Joruba 
(Brit.  Nigeria). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  27273.  Roter 
Wolle-Untergrund  mit  braunen  Leder- 
Quadraten,  aus  denen  die  Figuren  so-  ! 
zusagen  „a  jour“  ausgeschnitten  sind; 
dazwischen  blaue,  rote  und  violette 
Stoffteile.  Ruckseite  nicht  verziert. 
An  den  Seiten  ebenfalls  aufgenahte 
,,a  jour“  gefertigte  Lederstreifen.  Ge-  j 
hort  zum  Kultus  des  Donnergottes  und 
hangt  neben  dem  Altar  an  der  Wand. 
Hohe  der  vorderen  Seite  ohne  Leder- 
fransen:  54  cm.  Br. :49  cm.  Photo:  Dr.  j 
E.  v.  Sydow. 

103  Egun-Kopf  der Joruba(Brit.Nigeria). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  27347.  Dunkles 
Holz.  H.:  33,5  cm.  Br.:  22  cm. 

104  Holzplastik  aus  Nordnigeria  (Franz. 
Westafrika). 

Hildesheim,Roemer-Museum,Nr.4839. 
Holz.  Hohe  der  ganzen  Figur:  75  cm, 
des  Kopfes:  16  cm.  Breite  von  Ellbogen 
zuEllbogen:  30  cm.  Kopflange:28,5  cm. 
104/105  Tafel  1.  Mutter  und  Kind. 
Plastik  der  nordlichen  Joruba  (Brit. 
Nigeria). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  27073.  Braunes 
Holz.  Ibedji-Figur.  Kniende  Frau  mit 
Kind  auf  dem  Riicken  und  Schale  fur 
Kolaniisse  in  den  Handen.  Frisur  teil- 
weise  durch  TermitenfraB  zerstort. 
H.:  34  cm. 

105  /.TonpfeifederAschanti(Goldkiiste). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  41  (Slg.  Sommer 
1852).  Ton  mit  weiBer  und  roter  Be- 
malung.  H.:  8  cm. 

2.  Elfenbeinfigiirchen  der  Bali  (Ka- 
meruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  19121  (Geschenk 
v.  Kehm).  Elfenbein,  um  den  Hals  ein 
Kupferring.  H.:  11,7  cm. 

J.  Elfenbeinfigiirchen  (Bameta,nord- 
lich  von  Bali,  Kameruner  Grasland). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  20679  (Geschenk 
v.  Putlitz).  Elfenbein.  H.:  7,2  cm. 

106  Suguni-Maske  derBamana-Beleduga 
(Mandevolk  im  oberen  Nigergebiet, 
nordlich  der  Elfenbeinkiiste). 


Leipzig,  M.  f.  V.,  M  AF  21 086  (Leo  Fro- 
benius).  Grauschwarzes  Holz,  unten 
Grasgeflecht.  H.  :62  cm. 

107  Tanzmaske  mit  Hornern  (Djumperri 
in  Nordwest-Kamerun). 

Berlin,  M.  f.V„  III  C  22632  (Geschenk 
C.Wegelin).  Stilisierter  Tierkopf.  Der 
Schnauzenteil  ist  mit  Abruskernen  ver¬ 
ziert.  Hohe  des  Holzteils  :41cm.  Breite 
desHolzteils  :22  cm.  Lange  mit  Behang: 
84  cm. 

108  Doppelmaske  vom  KreuzfluB  (West- 
Kamerun).  Das  Gesicht  des  Lebens. 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  20086.  Holz,  mit 
Lederhaut  iiberzogen.  WeiB-gelbes 
Gesicht  mit  offenen  Augen.  H.:  34  cm. 

109  Doppelmaske  vom  KreuzfluB  (West- 
Kamerun).  Das  Gesicht  des  Todes. 
Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  20086.  Holz  mit 
schwarzgefarbter  Lederhaut  iiberzo- 
gen.  Friiher  wahrscheinlich  schwarzes 
Wollhaar  auf  dem  Schadel.  H.:  34  cm. 

no  Tanzmaske  aus  Bekom  (Bezirk  Ba- 
mende,  Kameruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  21 231.  Braunes 
Holz.  H.:  63  cm.  Br.:  46  cm. 

nr  Tanzmiitze  der  Bamum  (Kameruner 
Grasland). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  23744  (Geschenk 
Glauning).Schnurgeflecht,  mit  dunkel- 
blauem  Baumwollstoff  und  rotemWoll- 
stoff  iiberlegt.  Perlenmuster:  hellblau 
—  dunkelblau  —  schwarz.  H.:  27  cm. 
Br.:  34  cm. 

112  Zwei  Stiihle  aus  Bekom  (Bezirk  Ba- 
mende,  Kameruner  Grasland). 

1.  Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  20682.  Holz.  Sitz 
von  gehornten  Tierkopfen,  die  mit 
Tiichern  umvvickelt  sind,  getragen; 
dahinter  weibliche  Gestalt  mit  langem 
Stock.  Ganze  Hohe:  185  cm.  Hohe  des 
Sitzes:  50  cm. 

2.  Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  20681  (Geschenk 
v.  Putlitz).  Holz.  Sitz  von  einem  Vier- 
fiiBler  getragen;  dahinter  mannliche 
Gestalt  mit  einem  Horn.  Ganze  Hohe: 
194cm.  Hohe  des  Sitzes:  47cm.  Breite 
des  Sitzes:  41  cm. 
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1 12/ 1 13  Tafel  II.  Mannliche  Ahnenge- 
stalt  vom  KreuzfluB  (Assam,  West- 
Kamerun). 

Leipzig,  M.f.V.,  MAF 9120  (Slg.  Diehl). 
Schwarzbraunes  Holz.  H.;  47,5  cm. 

1 1 3  Sessel  aus  Banka  (Bezirk  Dschang, 
Kameruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  22793  (Geschenk 
Gniigge).  Holz.  Hohe  des Sitzes:  51  cm. 
Hohe  der  darauf  hockenden  Gestalt: 
46,5  cm.  Durchmesser  der  Sitzflache: 
58  cm. 

1 14  Hauptlingsgestalt  auf  einem  Kriegs- 
banner  der  Bamum  (Kameruner 
Grasland). 

Berlin,  M.f.V., Ill  C  25028.  MessingguB. 
Fahnenstange,  ganz  mit  Perlenstik- 
kerei  (schwarz,  blau,  weiB,  rot)  uber- 
zogen;  unten  ein  langer  eiserner  Schuh. 
Fahne:  blau,  weiB,  rot;  auf  dem  wei- 
Ben  Felde  eine  gestickte  Inschrift 
„Njoya,  Konig  von  Bamum".  Die  Figur 
triigt  in  der  rechten  Hand  ein  Schwert, 
in  der  Linken  einen  abgeschnittenen 
Kopf,  unter  dem  linken  Arm  eine 
perlengestickte  Schwertscheide.  Hohe: 
28cm.  Hohe  d.  ganz.  Stockes:  238  cm. 

115  Weibliche  Ahnengestalt  der  Bangwa 
(Bezirk  Dschang,  Kameruner  Gras¬ 
land). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  10529.  Holz.  Mit 
einem  TrinkgefaB  in  der  Hand.  Linke 
Hand  abgebrochen.  H.:82cm. 

1 16  Geschnitzter  Tiirrahmen  aus  Baham 
(Kameruner  Grasland). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  21  052  (Geschenk 
Glauning).  Holz.  Breite  des  Quer- 
holzes:  200  cm. 

116/117  Tafel  III.  Thronsessel  und-stufe 
des  Bamum-Hauptlings  Njoya  (Ka¬ 
meruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.V.,  IX  B  331.  Hdhe  der  Stufe: 
34  cm.  Lange  der  Stufe:  120cm.  Hohe 
des  Sitzes:  83  cm.  Durchmesser  des 
Sitzes:  103  cm. 

117  Signaltrommel  der  Banssa  (Bezirk 
Bamende,  Kameruner  Grasland). 
Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  21 107  (Geschenk 
Glauning).  Holz.  Auf  den  Seiten  Re- 


lieffiguren  von  Menschen  und  Kroko- 
dilen.  Oben  die  Rundfigur  eines  sitzen- 
den  Hauptlings,  in  der  rechten  Hand 
ein  Bronzeschwert,  in  der  linken  einen 
Menschenkopf  haltend.  Ein  zweiter 
Kopf  liegt  zwischen  seinen  FiiBen.  H.: 
355  cm.  Dchm.:  67  cm. 

1 18  Alte  Signaltrommel  der  Banssa  (Be- 
zirkBamende,  Kameruner  Grasland). 
Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  21  170  (Geschenk 
Glauning).  Holz.  An  einem  Ende  ein 
Elefantenkopf,  am  andern  ein  Biiffel- 
kopf.  Auf  der  einen  Seite  in  Relief- 
schnitzerei  mehrere  menschliche  Fi- 
guren  mit  Schlangen,  auf  der  andern 
zwei  Krokodile,  deren  Schwanze  in 
Kopfen  endigen.  H.  :9s  cm.  L.:  362  cm. 

1 19  Zwei  Bettgestelle  (Bezirk  Bamende, 
Kameruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.V.  (Geschenk  Hirtler  und 
v.  Wenckstern). 

1.  Ill  C  21  572.  Holz.  H.:  35  cm.  Br.: 
56  cm.  L. :  175  cm. 

2.  Ill  C  21  571.  Holz.  H.:  30  cm.  Br.: 
71  cm.  L. :  172  cm. 

120  Halsring  mit  Biiffelkdpfen  der  Ba¬ 
mum  (Kameruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  25  124.  Messing. 
Urspriinglich  einundzwanzig  aufge- 
reihteBiiffelkopfe.  Dchm.:23und  26  cm. 
Hohe  der  Biiffelkopfe:  ca.  3,8  cm. 

121  Trinkhorn  der  Bamum  (Kameruner 
Grasland). 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  20851.  Ornamen- 
tiertes  Biiffelhorn.  L.:  47  cm. 

122  TongefaBe  der  Bamum  (Kameruner 
Grasland). 

Berlin,  M.  f.V. 

1.  Ill  C  25482.  Ornamentierte  Ton- 
kanne.  H. :  15  cm. 

2.  Ill  C  25521.  TongefaB  mit  zylindri- 
schem  FuB;  in  diesem  drei  rechteckige 
Ldcher.  Schale  auBen  mit  aufgelegten 
Ornamenten.  Rand  mit  Dreiecks- 
muster.  Innen  rot.  H.  :22  cm.  Ob. Dchm. : 
19  cm. 

3.  Ill  C  25498.  TongefaB  mit  durch- 
brochenem  FuB.  Schale  mit  Eidechsen 
ornamentiert,  FuB  aus  Spinnen  gebil- 
det.  H. :  19  cm.  Dchm.:  19,5  cm. 
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123  r-  Vogelkopf  als  Halsschrauck  der 
Bamum  (Kameruner  Grasland). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  25  134.  Messing- 
hohlguB.  H.:  13  cm.  Br.:  4,5  cm. 

2.  Oberarm-Ring  der  Bamum  (Ka¬ 
meruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  25  179.  MessingguB. 

H. :  7,5  cm.  Dchm.:  10  cm. 

J.  Trinkhornknauf  der  Bamum  (Ka¬ 
meruner  Grasland). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  25  594.  MessingguB. 
Aus  drei  zweikopfigen,  ineinander  ver- 
schlungenen  Schlangen  gebildet.  H.: 
13  cm. 

124  Umflochtene  Kalebassen  der  Bamum 
und  Bali  (  ?)  (Kameruner  Grasland). 
Berlin,  M.  f.V. 

I.  Ill  C  21029  (Slg.  v.  Puttlitz).  Mit 
Untersatzring.  H. :  77  cm  (mit  Stopsel). 
2. IIIC 23791  (Slg.  Glauning).  Mit  Unter¬ 
satzring.  H.:  65  cm  (mit  Stopsel). 
Dchm.:  29  cm. 

124/125  TafellV.  Umflochtene  Kalebas¬ 
sen  der  Bamum  (Kameruner  Gras¬ 
land). 

Berlin,  M.  f.V. 

1.  Ill  C  25933  (Geschenk  des  Ober- 
hauptlings  Njoya  aus  Bamum,  iiber- 
wiesen  vom  Reichskolonialamt  1910). 
H.:  85  cm. 

2.  Ill  C  21 166  (Geschenk  Glauning). 

H. :  83  cm. 

125  Tabakspfeife  mit  perlenumflochte- 
nem  Rohr  der  Bamum  (Kameruner 
Grasland). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  23738  (Slg.  Glau¬ 
ning).  Kopf  und  Mundstiick  aus  Mes¬ 
sing.  Rohr  aus  Holz  mit  Perlenbeklei- 
dung.  Kopf  mit  Schlangen  und  Vogel- 
kopfen.  Lange  des  ganzen  Stiickes: 
110cm.  GroBte  BreitedesKopfes  15  cm. 

126  Gebrauchskunst  der  Bamum  (Ka¬ 
meruner  Grasland). 

I.  Geflochtene  Tasche. 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  25211.  Aus  Raphia- 
faser.  Aus  vier  Stricken  zusammenge- 
naht.  Vorderseite  schwarz  mit  grunem 
Muster.  Enger  Doppelhenkel.  Aufge- 
klappt:  54  und  72,5  cm. 


2.  Korb. 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  25  335.  Spiralwulst- 
technik.  Schwarz  gemustert.  H.:  13  cm. 
Dchm.:  26  cm. 

3.  GefaB. 

Berlin,  M.f.V.,  Ill  C  25323.  Geflochtenes 
TrinkgefaB  in  Spiralwulsttechnik.  Mit 
Henkel.  Schwarzes  Dreiecksmuster. 
Innen  mit  Harz  gedichtet.  H.:  37,5  cm. 

4.  Schale. 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  25  350.  Flache  Korb- 
schale  in  Spiralwulsttechnik,  schwarz 
gemustert.  Dchm.:  22  cm. 

3.  Decke. 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  25  625.  Rindenstoff, 
schwarz  gefarbt,  mit  ausgesparten 
weiBen  Ringen  (durch  Einbinden  klei- 
ner  Steinchen)  gemustert.  Jetzt  nur 
noch  bei  Tanzen  getragen.  Aus  sieben 
Streifen  zusammengenaht.  195x160cm. 

127  Tanzmaske  der  Fan  (Fang)  vom 
OgowefluB  (Franz.  Kongo). 
Hamburg,  M.f.V. 

Veroffentlicht  in  der  „Kiindung“,  Ham¬ 
burg,  1921. 

128  Madunge- Maske  der  Bawili  (Lo- 
angokiiste,  Franz.  Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  8098  (Geschenk 
R.  Visser).  Doppelmaske  mit  Federge- 
wand.  Die  beiden  Gesichter  aus  Holz. 
Ahnliche  Doppelmasken  von  der  Lo- 
angokiiste  befinden  sich  in  Rotterdam, 
Leiden  und  anderwarts.  Kommt  nur 
den  regierenden  Bawiliprinzen  zu. 
Wird  bei  der  Kronung  eines  Konigs 
oder  beim  Begrabnis  eines  Mitgliedes 
der  koniglichen  Familie  gebraucht. 
Wahrend  des  Festes  darf  der  Trager 
stehlen,  was  er  will;  daher  ist  er  der 
Schrecken  der  Bevolkerung.  Hohe  des 
ganzen  Maskenanzuges:  180  cm.  Hohe 
des  Holzteiles:  34  cm.  Breite  des  Holz- 
teiles  von  Ohr  zu  Ohr:  25  cm. 
128/129  Tafel  V.  Tanzmaske  vom  Kuilu- 
fluB  (Franz.  Kongo). 

Leipzig,  M.  f.  V.,  MAF  17693-  Hohe 
des  ganzen  Holzteils  vom  Kinn  bis 
zur  Vogelschwanz-Spitze:42  cm.  Breite 
von  Ohr  zu  Ohr:  21  cm. 
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129  Ahnengestalt  der  Bawili  (Loango- 
kiiste,  Franz.  Kongo). 

Leipzig,  M.f.  V.,M  B  F8979(Slg.Visser). 
Holz  mit  weiBen  Augeneinlagen,  roten 
und  weiBen  Strichen  im  Gesicht.  Diese 
Skulpturen  sind  nicht  an  sich  damoni- 
sche  Wesen,  sondern  sie  werden  erst 
zu  Tragern  ubermenschlicher  Krafte 
durch  die  in  sie  eingelegten  Zauber- 
mittel.  Gewohnlich  hohlt  man  die 
Bauchgegend  aus,  tut  die  zauberkraf- 
tigen  Substanzen  hinein  und  verschlieBt 
sie  mit  Muscheln,  sehr  oft  mit  Spiegel- 
scherben  und  dergleichen.  Diese  Fi- 
guren  haben  allerhandObliegenheiten : 
Feinde  abzuwehren,  Krankheiten  zu 
verhindern  und  zu  heilen  usw.  Das 
Einschlagen  von  Nageln  usw.  scheint 
die  Tatkraft  des  Fetisches  anfeuern 
zu  sollen.  Vgl.Pechuel-Loesche,  GiiB- 
feldt  „Die  Loango-Expedition“  1879, 

i.Bd.,undWundt„Volkerpsychologie“, 
Leipzig  1910,  4.  Bd.,  1.  Teil,  S.  310  ff. 
H.:  113,5  cm.  Br.:  45  cm. 

130  Hauptlingsstab-Bekronung  der  Ki- 
okwe(VatSivokve,Portugies.  Kongo). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  778  (Slg.  A.  v.  Ho- 
meyer).  Schwarzes  Holz.  H.:  33  cm. 

131  Hauptling  Shamba  Bolongongo,  der 
Nationalheros  der  Buschongo  (Ba- 
kuba),  Portratskulptur  aus  dem  An- 
fang  des  I7jahrhundertsaus  dem  Ka- 
sai-Distrikt  (Zentral-Belg.-Kongo). 
London,  British  Mus.  Holz.  H. :  54,5  cm. 
Nach  „Man“  X,  Nr.  1  (Jan.  1910), 
Taf.  1. 

132  Tanzmaske  der  Bakuba  (Zentral- 
Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  27502.  Palmfaser- 
stoff  mit  weiBen,  hell-  und  dunkel- 
blauen  Perlen  und  Kauris  reich  be- 
naht.  Nase,  Mund  und  Ohren  sind  aus 
Holz  geschnitzt  und  rot  gefarbt.  Der 
vordere  miitzenartige  Teil  ist  gepol- 
stert  und  mit  blauem  Kattun  bezogen. 
H.:  39  cm.  Br. :  28  cm. 

I32^33  Tafel  VI.  Tanzmaske  der  Ba¬ 
kuba  (Zentral-Belg.-Kongo). 
Leipzig,  M.  f.V.,  M  A  F  26499.  H.: 

34,5  cm.  Br.:  18  cm. 


133  1.  Becher  mit  menschlichem  Gesicht, 
Bakuba  (Zentral-Belg.-Kongo). 
Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  3570.  Holz.  FuB 
hohl,  in  der  Hohlung,  die  sorgfaltig 
verschlossen,  Klappersteinchen.  H.: 
I7A  cm. 

2.  Glocke  mit  narbenverziertem 
menschl.  Gesicht,  Bakuba  (Zentral- 
Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  19857.  Holz. 
H.:  19,5  cm.  Br.:  19  cm. 

3.  Becher  mit  menschlicher  Figur, 
Bakuba  (Zentral-Belg.-Kongo). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  19656.  Holz. 
H.:  19,5  cm. 

134  /.  Trinkhorn  der  Bakuba  (Zentral- 
Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  19838.  Schwarz- 
braunes  Biiffelhorn,  mit  meist  weiBen 
Kaurischerben  ausgelegt,  Kupfernagel 
in  den  Ohren  der  menschlichen  Ge- 
sichter.  Sehne:  30,5  cm. 

2.  Trinkhorn  der  Bena  Lussambo 
(Bakuba-Stamm  in  Zentral-Belg.- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  4176  (Slg.  WiB- 
mann).  Geschnitztes  Holz  in  Form 
eines  fast  im  rechten  Winkel  geknick- 
ten  Antilopenhornes.  Sehne:  41  cm. 

135  /.  Kastchen  der  Bakuba  (Zentral- 
Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  3239.  Holz,  halb- 
mondformig.  L.:  25,1  cm. 

2.  Trommel  der  Warua  (?)  (Ost- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  E  2200  (Geschenk 
Dr.  Hans  Meyer).  DunkelbraunesHolz. 
H.:  40  cm. 

136  7.  Nackenstiitze  der  Warua  (Ost- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  HIE  12755  (Geschenk 
Schloifer).  Holz.  Gestalt  einer  Anti¬ 
lope.  H.:  15  cm. 

2.  GroBer  Korb  der  Baluba  (Belg.- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  15108.  EBkorb, 
als  Teller  benutzt,  aus  Mungu-Schilf, 
das  kleine  Stroh  aus  Schilfspitzen. 
Rotbraune  Farbe  aus  der  Rinde  eines 
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Baumes,  schwarze  aus  Blattern  und 
Schlamm.  H.:  13  cm. 

J.  Kleiner  Korb  der  Bakuba  (Zentral- 
Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  3629.  H.:  12  cm. 
4.  Matte  der  Bakuba  (Zentral-Belg.- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.V.,  Ill  C  3124  (Expedition 
WiBmann,  1885).  Schwarz-gelbes  Mu¬ 
ster  auf  rotem  Grund. 

137  1.  Rasiermesser  der  Warua  (Ost- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  5290  (Geschenk 
Fonck). Messer  mit  geschnitztem  Holz- 
griff;  Scheide  aus  Holz  mit  Eisen- 
beschlagen.  Sehne  (mitScheide) :  18cm. 
Lange  der  Scheide:  8,7  cm.  Lange  der 
Griff e:  7,9  cm. 

2.  Schmuckstiicke  fur  eine  Halskette 
der  Bassonge  (Bantustamm,  nord- 
lich  von  den  Bakuba,  Zentral-Belg.- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  4193  (Slg.  WiB¬ 
mann).  Elfenbein,  dreiStiicke  mit  Ge- 
sichtern,  sechs  Stiicke  in  Form  von 
Zahnen.  Lange  der  einzelnen  Stiicke: 
7 — 8  cm. 

J.  Kamra  der  Hollohollo -Warua 
(Ost-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  1962  (Slg.  Rei- 
chard).  HellbraunesHolz.  H.:  15,2  cm. 

138  Zwei  Axte  mit  Gesichtsdarstellungen 
aus  dem  inneren  Kongo. 

1.  Axt  mit  einem  Gesicht  auf  jeder 
Seite.  Batetela. 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  11686.  Schaft 
ganz  mit  Kupfer  uberzogen.  Weiter- 
wirken  der  Beniner  Kunst  (Europaer- 
gesicht!),  noch  mehr  ins  Ornamentale 
gewandt;  ahnliche  Stiicke  in  Hildes- 
heim  (Roemer-Mus.),  Braunschweig. 
Lange  des  Griffs:  40,9  cm.  Breite  der 
Schnittflache  (Sehne):  18,8  cm. 

2.  Axt  mit  drei  Gesichtern  auf  jeder 
Seite.  Bassonge  (Bantustamm,  nord- 
lich  von  den  Bakuba,  Zentral-Belg.- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  11691.  Stiel  mit 
Kupfer  uberzogen.  Lange  des  Griffs: 


38.5  cm.  Breite  der  Schnittflache  (Seh¬ 
ne):  23,5  cm. 

139  I.  Axt  mit  Gesichtsdarstellung  der 
Bassonge  (Bantustamm, nordlich  von 
den  Bakuba,  Zentral-Belg.-Kongo). 
Berlin,  M.f.  V.,  Ill  C  20268.  Stiel  ganz 
mit  Kupfer  iiberzogen.  Eisenschneide. 
Lange  des  Griffs:  40,5  cm.  Breite  der 
Schnittflache  (Sehne):  23,8  cm. 

2.  Messer  aus  Lupungu  (Zentral- 
Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  1857  (Slg.  Dr. 
Pogge).  EisenmitKupfertauschierung. 
L. :  42,2  cm.  Br.:  10,8  cm. 

140  Tanzmaske  der  Baluba  (Zentral- 
Belg.-Kongo,  Kasai-Distrikt). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  2452  (Slg.Stuhl- 
mann).  Braunes  Holz.  HohedesHolz- 
teiles:  22,5  cm.  Breite  des  Holzteiles: 
18  cm. 

141  Tanzmaske  der  Warua  (Ost-Kongo) 
oder  Manyema  (?). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  2453  (Slg.  Stuhl- 
mann).Holz,friiherwohl  ganz  schwarz, 
jetzt  schwarzbraun.  Umhang  aus  Bast- 
fasern.  Unter  den  Augenlidern  ist  ein 
offener  Schlitz.  H.:  39  cm. 

142  Ahnenfigur  der  Warua  (Ost-Kongo). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  14965  (Geschenk 
W.  v.  Grawert).  Dunkelbraunes  Holz. 
H.:  78,5  cm. 

143  Hauptlingsgestalt  der  Baluba  (Zen¬ 
tral-Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  321.  Hellbriiun- 
liches  Holz.  H.:  44  cm. 

144  Tiergestalt  der  Warua  (Ost-Kongo). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  12756  (Geschenk 
Schloifer).  Holz.  H. :27  cm. 

145  Stuhl  mit  zwei  tragenden  Ahnen. 
Baluba  (Belg.-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  14  966  (Geschenk 
W.  v.  Grawert) .  Holz.  Von  Mann  und 
Frau  getragen.  H. :53.5cm.  Ob.  Dchm.: 

45.5  cm. 

146  Bogenhalter  der  Warua  (Ost-Kongo). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  1591  (Slg-  WiB¬ 
mann).  Holz.  Weibliche  Figur.  H.: 
59  cm. 
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147  !•  Tanzrassel  der  Warua  (Ost- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  1590  (Slg.  WiB- 
mann).  H.:  29  cm. 

2.  Weibliches  Ahnen-Figiirchen  der 
Warua  (Ost-Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  C  31495.  Braun- 
liches  Elfenbein  mit  violetten  Perlen. 
Stellt  eine  Verstorbene  dar.  H.:  8,9  cm. 
Vgl.  Collect,  de  monogr.  ethnogr.  XI 
1913.  P.Colle„Les  Baluba“Bd.  1 1,  S.  435. 
J.  Amulett-Schmuck  derWarua  (Ost- 
Kongo). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  i960  (Slg.  Rei- 
chard).  Hohe  des  Anhangers:  8,2  cm. 
Breite  des  Anhangers:  5,9  cm. 

148  Tanzmaske  vom  Makonde-Plateau, 
(Siidosten  des  Tanganyika  -  Terri- 
torys). 

Leipzig,  M.  f.  V.,  MAF  2200  (Slg.  Frh. 
v.  Schrenck).  Dunkelbraunes  Holz. 
Flaches  Gesicht  ohne  Bemalung.  Hohe 
des  Holzteils:  34  cm.  Breite  des  Holz- 
teils :  27  cm. 

149  Tanzmaske  und  Brustpanzer  fiir 
Frauen  (Makonde-Plateau, Siidosten 
des  Tanganyika-Territorys). 

Leipzig,  M.  f.  V.,  MAF  16579  und 
MAF  16605  (Slg.  Weule).  Holz,  rot 
bemalt,  mit  schwarzer  Tatauierung. 
Hohe  des  Kopfes:  24  cm.  Breite  des 
Kopfes:  19  cm.  Hohe  des  Panzers  :37  cm. 
Breite  des  Panzers:  22  cm. 

150  Ahnenfigur  der  Makonde  (Siidosten 
des  Tanganyika-Territorys). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  12980.  Holz- 
schnitzerei  mit  Perlenbehang,  Scham- 
schurz.  H.:  39  cm. 

151  I.  Kamm  mit  weiblicher  Figur  (Wa- 
galla,  westl.  Tanganyika-Territory). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  1701  (Slg.  der 
Afrikanischen  Gesellschaft).  Helles 
Holz.  H.:  23  cm.  Br.:  7  cm. 

2.  Pfeifenkopf  mit  weiblicher  Figur 
(Wagalla,  westl.  Tanganyika-Terri¬ 
tory). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  1717  (Slg.  der 
Afrikanischen  Gesellschaft).  Holz.  H.: 
26  cm. 


152  1.  Tabakspfeife  ( Wadigo,  Nordosten 
des  Tanganyika-Territory). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  448  (Slg.  Hilde- 
brandt).  Lange(einschl.Rohr) :  54,5cm. 
2.  Schnupftabaksbehalter(Wakamba, 
Brit.-Ostafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  477  (Slg.  Hilde- 
brandt).  H.:  11  cm. 

J.  Stuhl  (Wakamba,  Brit.-Ostafrika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  291  (Slg.  Hilde- 
brandt).  Holz.  H.:  14  cm.  Dchm.:  17 
und  26  cm. 

4.  Korb  mit  einfachen  Streifen  (Wa- 
schirombo,  Ostafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  3945b  (Geschenk 
Graf  von  Gotzen).  H.:  15,2  cm.  Ob. 
Dchm.:  14  cm. 

5.  Schale  (Wanjamwesi,  im  Innern 
des  Tanganyika-Territorys). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  1071  (Slg.  Dr. 
Fischer,  Zansibar).  Korbflechterei.  H.: 

10.4  cm.  Ob.  Dchm.:  28,5  cm. 

6.  Korb  mit  Dreiecksornamenten 
(Waschirombo,  Ostafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  E  394s3  (Geschenk 
Graf  v. Gotzen).  H.:  16  cm.  Ob.  Dchm.: 

14.5  cm. 

153  I.  Tabakspfeife  der  Hukwe-Busch- 
manner  (Kalahari,  Siidafrika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  3930  (Geschenk 
v.  Frankenberg).  Ausgehohltes Baum- 
stammchen  mit  schwarzem  mittels 
Harz  befestigten  Tonkopfchen.  Lange 
des  Rohrs:  90,5  cm.  D.:  ca.  3,8  cm. 

2.  Loffel  der  Zulu  (Siidafrika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  242  (Geschenk 
Dr. Kellner, Bloemfontein).  Holz.  Stiel 
in  der  Mitte  geschnitzt.  L. :  33  cm. 

J.  Nackenstiitze  der  Zulu  (Siidafrika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  4045  (Geschenk 
v. Frankenberg).  Holz.  H.:  13,5 — 16cm. 
Br.:  22,5  cm.  T. :  8  cm. 

4.  Nackenstiitze  der  Bavende  (Nord- 
Transval,  Siidafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  HID  1131  (Slg.  Wange- 
mann).  PIolz.  H.:  15,5  cm.  Br.:  15  cm. 
5-  Stuhl  der  Zulu  (Natal,  Siidafrika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  477  (Geschenk 
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Aurel Schulz).  Holz, schvvarz  gebrannt 
mit  hellen,  gravierten  Dreieckverzie- 
rungen.  H.:  13,5  cm.  Br.:  34  cm. 

154  Stockgriff  der  Zulu  (Siidafrika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  665  (Geschenk 
Aurel  Schulz).  Holz.  Mann  mit  schwar- 
zem  Kopfring,  Frau  mit  roter  Miitze 
und  Schamschurz.  Stab  mit  schwar- 
zen  und  roten  Querriefeln.  L.:  157  cm. 
Hohe  der  Figuren:  20  cm. 

155  7.  Verziertes  StrauBenei  (Gao  Kao- 
sib,  siidlich  von  der  Liideritzbucht, 
Siidafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  3519  (Geschenk 
Lotz).  Mit  rotem  Muster.  H.:  15  cm. 
Br.:  12  cm. 

2.  Dolch  in  der  Scheide(angebl.  Bet- 
schuana-Kaffern ,  Nordwestgrenze 
der  Kap-Kolonie,  Siidafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  1625  at>.  Griff  ein 
geschnitzter  Elefant,  auf  der  Scheide 
zwei  langgeschwanzteTiere.  L. :23cm. 

156  7.  Leibchen  der  Hererofrau  (Siid- 
afrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  516  (Slg.  Biittner). 
Lederstreifen  mit  aufgereihten  Mu- 
scheln,  Kupfer-  und  Eisenperlen.  H.: 
ca.  20  cm.  Gr.  Dchm.:  29  cm. 

2.  Lederkappe  der  Hererofrau  (Siid- 
afrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  1507*.  Leder  mit 
aufgereihten  Eisenperlen.  Lange  des 
ganzen  Stiicks:  106  cm. 

157  7.  Schopfkelle  der  Herero  aus  Omu- 
ramba  im  Damaraland  (Siidwest- 
afrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  1729  (Geschenk 
L.  Conradt).  Holz.  L.:  43  cm. 

2.  Loffel  aus  dem  Hinterlande  der 
Walfischbai  (Siidwestafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  1215  (Slg.  der 
Dtsch.  Kolonial-Gesellschaft  fur  Siid- 
westafrika).  Holz.  L.:  51  cm. 

3.  GefaB  mit  drei  FiiBen  aus  Omu- 
ramba  im  Damaraland  (Siidwest- 
afrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  1724  (Geschenk 
L.  Conradt).  Holz  mit  gebranntem 
Muster.  H.:  14  cm.  Dchm.:  13  cm. 


4.  MilchgefaB  der  Herero  (Siidwest- 
afrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  3604.  Blattformi- 
ges  erhabenes  Muster  und  geradlinige 
Riefen.  Dreieckige  Figuren  flach  ein- 
gebrannt.  H.:  18  cm.  L.:  34  cm.  Br.: 
21  cm. 

3.  Korb  aus  Malose  bei  den  Victoria- 
Fallen  (Nordwest  -  Rhodesia,  Siid- 
afrika). 

Berlin,  M.f.  V.,  HID  3475  (Slg.  v.  Lu- 
schan).  Hellbraunliche  Flechtarbeit 
mit  schwarzen  tierischen  und  geome- 
trischen  Ornamenten.  H.:  26  cm.  L.: 
55  cm.  (Vgl.  ahnliches  Stuck  im  Brit. 
Mus.  Kat.  S.  209). 

158  7.  Halsring  der  Hukwe-Buschman- 
ner  (Kalahari,  Siidafrika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Ill  D  3942  (Geschenk 
v.Frankenberg).  AusinheiBemWasser 
gebogener,diinn  geschabterund  auf  der 
Oberflache  beschnitzter  Giraffenrippe. 
Br.:  2,5  cm.  Gr.  Dchm.:  11  cm. 

2.  Schnupftabaksbehalter  der  Maka- 
langa  (Siid-Rhodesia,  Siidafrika). 
Berlin,  M.  f.  V  ,  III  D  2799.  Schwarz 
gefarbter  Ton.  Form  eines  Biiff els. 
H.:  6,5  cm.  L.:  10,5  cm. 

159  7.  Lowenjagd,  Buschmann-Gemalde 
an  einem  Felsen  bei  Glengyle  (Siid¬ 
afrika). 

Br.:  90cm.  Farbe:  gelb  mit  einem  Stich 
ins  Orange,  die  Figur  rechts  oben 
etwas  tiefer  gelb. 

2.  FluBpferdfang,  Buschmann-Ge¬ 
malde  an  einem  Felsen  bei  Zand- 
fontein  (Siidafrika). 

Br.:  94,5  cm.  Farben:  FluBpferd,  vier 
Eingeborene.die  ersten  vierzehnPfahle 
amTier  dunkelrot.  Der  Eingeborene  am 
weitesten  links  blaugrau.  Die  Pfahle 
weiter  rechts  gelb.  Die  Innenseite  des 
Maules  orange. 

Nach  „Bushman  paintings,  copied  by 
M.  Helen  Tongue  with  a  preface  by 
Henry  Balfour*1.  Oxford  1909,  Taf.  20 
und  Taf.  4. 

160  Tanzplatz,  Buschmann-Gemalde  an 
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einem  Felsen  bei  Orange-Spring 
(Siidafrika). 

Tanzende  Manner  mit  Tierkopfen,  in 
dieHandeklatschendeWeiber,  sitzende 
musizierende  Manner.  Farbe:  rot. 
Br.:  82,5  cm. 

Nach  „Bushmann  paintings,  copied  by 
M.  Helen  Tongue  with  a  preface  by 
Henry  Balfour11.  Oxford  1009,  Taf.  36. 
160/161  Tafel  VII.  Jagdszene,  Busch- 
mann-Gemalde  an  einem  Felsen  bei 
Burley  (Siidafrika). 

Antilopen  und  ein  StrauB,  von  zwei 
Eingeborenen  beschlichen.  Br. :  84  cm. 
Nach  „Bushmann  paintings,  copied  by 


OZEANIEN  UN 

165  GroBes  Patak  oder  Geisterhaus  an 
der  Dallmannkiiste  bei  Berlinhafen 
(Deutsch-Neuguinea). 

Nach  A.  B.  Meyer  und  R.  Parkinson 
„Album  von  Papua-Typen“.  Dresden, 
1900,  II.  Bd.,  Tafel  11. 

166  Modell  eines  Geisterhauses  von  den 
Tami-Inseln  (ostlich  vor  Deutsch- 
Neuguinea). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  31794  (Slg.  Prof. 
Neuhaus). 

167  Hausmodell  aus  Bukana  (Deutsch- 
Neuguinea). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  29920  (Exp.  Neu¬ 
haus).  Reliefschnitzerei  an  den  AuBen- 
wanden.  Farben:  Rot  und  Schwarz  auf 
weiBem  Grunde. 

168  Modell  eines  Hauses  in  Neumeck- 
lenburg. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  27813  (Slg.  Buli- 
minski).  Schwarz-weiB-ockergelbe Be- 
malung. 

169  z.Huttenmodell  aus  Neukaledonien. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  1806  (Geschenk 
Goldbeck). 


*)  Die  Angaben  beziiglich  der  Siidsee-Gegenstande  i: 
unvollstandiger,  als  ich  sie  gewunscht  hatte.  Der  Li 
Museumskatal  oge. 


M.  Helen  Tongue  with  a  preface  by 
Henry  Balfour*1.  Oxford  1909,  Taf.  25- 

161  Angriff  auf  eine  verteidigte  Befesti- 
gung,  Buschmann-Gemalde  an  einem 
Felsen  bei  Greenwale  (Siidafrika). 
Br.:  91,5cm.  Farben :  Die  Befestigungs- 
anlage,  elf  Kopfe,  acht  Armbander,  fiinf 
Schniire  schwarz.  EineFigur  und  das 
Rind  orange.  Die  iibrigen  Korperteile, 
der  Vogel,  Horn  und  Schwanz  desRin- 
des,  Waffen,  Kleiderornament  dunkel- 
rot.  Kleider  weiB. 

Nach  „Bushman  paintings,  copied  by 
M.  Helen  Tongue  with  a  preface  by 
Henry  Balfour11.  Oxford  1909,  Taf.  12. 
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2.  Modell  eines  Hauses  auf  den  Fidji- 
Inseln. 

Berlin, M.f.V.,  VI 8263.  AusKokosfasern 
geflochten.  H.:  72  cm.  Br. :  32,5  cm. 
T.:  30,5  cm. 

170  7.  Modell  einer  Grashiitte  aufHawai. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  7263  (Slg.  Pfliiger). 
2.  Altes  Wohnhaus  auf  Palau  (Karo- 
linen)  mit  vorspringendem  Giebel. 
Nach  einer  Photographic. 

171  /.  GroBe  Rundhiitte  eines  vornehmen 
Samoaners. 

2.  Inneres  einer  Langhiitte  auf  Sa¬ 
moa  mit  teilweise  herabgelassenen 
Wandmatten. 

Nach  Photographien. 

172  Front  und  Vorraum  eines  Maori- 
Hauses  (Neuseeland). 

Hamburg,  M.f.V.  (ohne  Nummer). 
Diese  Holzhauser,  whare  puni  genannt, 
sind  oft  mit  reichem  Schnitzwerk  ver- 
sehen,  und  ihre  Bretterwande  sind  mit 
schwarz-weiB-roter  Ornamentik  iiber- 
zogen.  Besonders  reich  ist  der  Vor¬ 
raum  verziert,  der  verandaartig  vor 
der  Hausfront,  der  Sonnenseite  des 

Berliner  Museum  fiir  Volkerkunde  sind  kiirzer  und 
er  dieser  Abteilung  verhinderte  die  Einsicht  in  die 
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Hauses,  liegt.  Die  Figuren  der  stiit- 
zenden  Planken  und  Zierbretter  stellen 
getotete  Feinde  oder  Sklaven  dar,  viel- 
leicht  haben  sie  auch  genealogische 
Beziige.  Der  Pfosten,  der  das  Dach 
stiitzt,  zeigt  unten  ein  Ahnenbild.  — 
Rechts  von  der  Tiir  ist  das  einzige 
FensterdesHauses.  Lange  des  Hauses: 
1420  cm.  Br.:  665  cm.  Hohe  mit  der 
Figur:  587  cm. 

Nach  WilliamT.  Brigham  „The  ancient 
Hawaian  house",  in  „Memoirs  of  the 
Bernice  Pauahi  Bishop  Museum  of 
Polynesian  Ethnology  and  Natural 
History".  Honolulu  1908,  Bd.  2,  Nr.  3, 
S.33  und  34. 

173  1.  Altes  Vorratshaus  der  Maori  am 
Papaitongasee  auf  Neuseeland. 
Besitzer:  Sir  Walter  Buller.  Das  Haus 
wurde  aus  einem  groBen  Kriegskanu 
gebaut,  das  i822zum  letztenmal  auf  dem 
Rotoruasee  gefahren  wurde.  Lange  des 
unterenQuerbrettes(Pae-Pae)  :45o  cm- 
Hohe  des  Bauwerks  vomErdboden  bis 
zur  Spitze  der  Giebelfigur  (Tekoteko)  : 
ca.  470  cm. 

Nach  Augustus  Hamilton  „The  art 
workmanship  of  the  Maori  race  in 
New  Zealand".  Wellington  (Neusee¬ 
land),  1896 — 1901. 

2.  Innenraum  eines  Hauses  der  Maori 
auf  Neuseeland. 

Hamburg,  M.  f.  V.  (ohne  Nummer). 
Vgl.  die  beiden  Abbildungen  S.  172. 

174  Bauten  der  Ureinwohner  der  Oster- 
insel  (Rapanui). 

Langs- und  Querschnitt  durch  ein  altes 
Steinhaus  am  Rana-Kao-Krater  und 
altes  Steinhaus  zuOrongo.  DieDurch- 
schnittenachGeiseler  „DieOsterinsel“, 
i883,Tafel round  11.  DiePhotographie 
nach  William  J.  Thomson  „Te  Pito  te 
Henua,  or  Easter  Island",  in  „Annual 
Report  of  the  Board  of  Regents  of  the 
Smithsonian  Institution,  Report  of  the 
National  Museum".  Washington  1891, 
Tafel  18. 

175  MaskenanzugvomKaiserin-Augusta- 
FluB  (Deutsch-Neuguinea). 

Bremen,  M.  f.  V.,  S  37.  H.:  136  cm. 


176  Ahnengestalt  von  der  Nordkiiste 
Deutsch-Neuguineas. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  21361.  Holz  mit 
dunkelroter  Bemalung.  Lendenschurz. 
H.:  107  cm.  Br.:  16  cm. 

176/177  Tafel  VIII.  Kniende  Ahnenge¬ 
stalt  von  den  Tami-Inseln  (ostlich  vor 
Deutsch-Neuguinea). 

Berlin,M.f.V.,VI  25843.  Holz.  H.:  165  cm. 
Br.:  60  cm. 

Vgl.  die  Holzfiguren  der  Haus-Stiitzen 
auf  der  Abb.  S.  166. 

177  GroBesbemaltes  GefaB  vomKaiserin- 
Augusta-FluB  (Deutsch-Neugui¬ 
nea). 

Bremen,  M.  f.  V.,  S  89.  Ton.  H.:  60  cm. 
Dchm.:  50  cm. 

178  Geschnitzte  Schiffsschnabelverzie- 
rung  von  Podena  (zwei  kleinen  In- 
seln  vor  der  Walckenauerbai  von 
Nordwest-Neuguinea). 

Dresden,  Ethnogr.  M.,  Nr.  4529.  Holz 
mit  schwarzer  und  roter  Bemalung. 
Diese  [nordwestliche  'Gegend  Neugui- 
neas  hat  eine  wesentlich  einfachereund 
zugleich  rohere  Art  als  die  phantasti- 
schere  und  oft  raffinierte  Weise  der 
andern  Hauptbezirke  der  Insel.  H.: 
41  cm.  Br.:  19,6  cm. 

Nach  Dr.  M.  Uhle  „Holz-  und  Bambus- 
gerate  aus  Nord-West-Neu-Guinea“. 
Leipzig  1886,  Tafel  I,  Figur  5. 

179  Reich  geschnitztes  Kultbrett  vom 
Kaiserin- Augusta- FluB  (Deutsch- 
Neuguinea). 

Bremen, M.f.V.,S  135.  Holz.  H.:  184cm. 
Br.:  61  cm. 

180  Tanzmaske  aus  Britisch-Neuguinea. 
Berlin,  M.f.  V.,  VI  15304.  H.:96cm. 
Br. :  66  cm. 

18  r  Schildkrotmaske  von  Jervis’-Insel, 
TorresstraBe  (Siid-Neuguinea). 
Dresden,  Ethnogr.  M.,  Nr.  6396.  L.: 
ca.  80  cm.  Br.:  55  cm  (mit  dem  Feder- 
schmuck). 

Nach  A.  B.  Meyer  ,,Masken  in  Neu- 
gtiinea  und  dem  Bismarck-Archipel", 
Veroffentlichung.  des  Ethnogr.  Mus.  zu 
Dresden,  VII.  Dresden  1889, Tafel  II. 
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182  Kunstgewerbe  aus  Deutsch-Neu- 
guinea. 

1.  Stoff. 

Berlin,  M.  f.  V.  (Nummer  nicht  zu  er- 
mitteln).  L.:  ca.  80  cm.  Br.:ca.  37  cm. 

2.  Rauchrohr  aus  Biljao. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  23615.  Ornamen- 
tiertes  Stiick  eines  Bambusrohrs.  L. : 
ca.  26  cm. 

3.  Armring  mit  Ornament  und  Mu- 
schelschnur. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  11382  Schildpatt. 
H.:  8,5  cm.  Dchm. :  7,2  cm. 

4.  Nackenstiitze  (Nordkiiste). 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  13565.  Dunkelrotes 
Holz  mit  Bandern,  Muschelverzierung 
und  Federn.  L.:  42  cm.  H.:  17,5  cm. 

3.  Armring  mit  reichem  Ornament. 
Berlin,  M.  f.  V.  (Nummer  nicht  zu  er- 
mitteln).  Schildpatt.  H.:  10cm.  Dchm.: 
7.7  cm. 

6.  Dolch  (Nordkiiste). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  19605.  Knochen. 

H.  :  ca.  24  cm. 

183  Kunstgewerbe  aus  Neupommern. 

I .  Mannerschiirze  aus  Kokosbast- 
zeug. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  8365  (Slg.  Stiibel). 
Ganze  Lange:  121  cm. 

2.  Armring  (links)  vom  Kap  Glou¬ 
cester. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  32587  (Geschenk 
Schoede).  Schildpatt.  H.:  9  cm. 

3-  Armring  (Mitte  oben)  aus  Nakanai. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  22874  (Slg.  Busse). 
H.:  4,7  cm. 

4.  Armring  (Mitte  unten). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  18366.  H.:  4,5  cm. 

3.  Armring  (rechts)  vom  Kap  Glou¬ 
cester. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  32588  (Geschenk 
Schoede).  Schildpatt.  H.:  8,9  cm. 

6.  Kamm  (links)  aus  Murric. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  32362  (Geschenk 
Schoede).  Bambus.  H.:  20,2  cm. 

7.  Kamm  (rechts)  aus  Ongaia. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  32092  (Geschenk 
Schoede).  Bambus.  H.:  24,2  cm. 


184  Maskenhut  von  den  Lieblichen  Inseln 
(westlich  vom  Mowe-Hafen  an  der 
Sudkiiste  von  Neupommern). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  38033.  H.:  no  cm. 
Br.:  62  cm. 

!  184/185  Tafel  IX.  Tanzmaske  der  Sulka 
(Urbevolkerung  an  der  Sudkiiste  von 
Neupommern). 

Leipzig,  M.  f.  V.,  Me  8884  (Slg.  Hehl). 
Ganze  Hohe  (mit  Behang  und  Kopf- 
putz):nocm.  Hohe  vom  Kopfring  bis 
zum  un  ter  en  Rand  des  Gesichtes  :55  cm. 

185  Hareigamaske  der  Baining  (Ur¬ 
bevolkerung  im  Innern  der  Gazelle- 
Halbinsel  von  Neupommern). 
Bremen,  M.f.V.,  D  3359.  Wird  bei  be- 
stimmtenFeierlichkeiten  (nach  W.Foy 
wahrscheinlichbei  Vegetationsfestlich- 
keiten)  auf  einem  konischen  Tanzhut, 
von  hinten  mit  Bambusstangen  ge 
stiitzt,  getragen.  H.'.gm. 

Rechts:  Das  ganze  Stiick. 

Links:  Detail:  das  Gesicht. 

186  Maske  aus  Neupommern. 

Berlin,  M.  f.V.,  VI  36042.  Schwarzlich- 
braun  gestrichenes  Holz.  Hohe  des 
Gesichtsteils:  60  cm.  Breite  von  Ohr 
zu  Ohr:  30  cm. 

187  Tanzmaske  aus  Neumecklenburg. 
Bremen,  M.  f.  V.,  LC  1912.  Aus  Holz 
geschnitzte  und  bunt  bemalte  Maske. 
Mit  dem  Kopf  des  Nashornvogels,  des 
Seelentragers,  der  die  Seele  des  Toten 
(durch  die  sich  in  dem  Schnabel  win- 
dende  Schlange  dargestellt)  ins  Jen- 
seits  tragt.  H.:  76  cm. 

188  Geschnitzter  Pfeiler  (Malagan)  aus 
Neumecklenburg. 

Bremen,  M.f.V.,  N  32.  H.:  125cm. 

188/189  Tafel  X.  Uli-Gestalt  aus  Neu¬ 
mecklenburg. 

Bremen,  M.f.V.  Die  Bedeutung  dieser 
oft  auBerordentlich  groBartigen  Fi- 
guren  ist  unklar.  Die  gegenwartige 
Tradition  der  Eingeborenen  interpre- 
tiert  sie  anscheinend  als  wohlbeleibte 
mannliche  Hauptlingsgestaltenineiner 
bestimmten  Handlung.  Der  Augen- 
scheinabersprichteher  ftir  ein  doppel- 
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geschlechtliches  Wesen.  Das  Berliner 
Museum  fur  Volkerkunde  enthalt  eine 
sehr  groBe  Reihe  solcher  prachtiger 
Figuren.  Leider  weigerte  sich  der  der- 
zeitige  Leiter  der  Siidsee-Abteilung, 
Dr.  A.  Eichhorn,  auch  nur  eine  einzige 
Figur  hier  reproduzieren  zu  lassen. 
H.:  160  cm.  Br. :  40  cm. 

189  1.  Malagan-Schnitzerei  aus  Neu¬ 
mecklenburg. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  12490.  Holz  mit 
schwarz  -  rot  -  weiBer  und  geringer 
blauer  Bemalung.  Dargestellt  ist  der 
Nashornvogel,  der  die  Seele  eines  Ab- 
geschiedenen  ins  Jenseits  tragt.  Die 
Komposition  dieses  Stiickes  ist  einfach; 
die  der  meisten  ahnlichen  Schnitz- 
werke,  von  denen  das  Berliner  Museum 
eine  groBe  Zahl  schoner  Exemplare  be- 
sitzt,  ist  weitkomplizierter.  Leiderwar 
es  infolge  einer  Weigerung  von  Dr.  A. 
Eichhorn  nicht  moglich,  hiervon  ein 
Beispielzu zeigen.  FI. 140 cm.  Br.:  75cm. 
Nach  F.  v.  Luschan  „Rassen  und  Vol- 
ker“  (in  der  „Weltgeschichte'‘  von 
Pflugk-Hartung,  Bd.  1,  S.  45). 

2.  Ahnenfigur  aus  Neumecklenburg. 
Leipzig,  M.  f.V.,  Me  8288.  Aus  Kreide 
vom  Rosselgebirge  geschnitzte  miinn- 
liche  Figur  mit  rotbrauner  Bemalung, 
deutlicher  Herausarbeitung  der  Ge- 
sichtspartien,  kreisrunder  Augenan- 
deutung  und  mit  iibertriebenem  Ge- 
schlechtsmerkmal.  H.:  ca.  41  cm. 
j.  Ahnenbild  aus  Neumecklenburg. 
Leipzig,  M.  f.V.,  Me  8290.  AusKreide 
vom  Rosselgebirge  geschnitzte  weib- 
liche  Figur  mit  rotbrauner  Bemalung, 
ohne  Arme,  aber  mit  gespreizten 
Beinstumpfen  und  stark  betontem  Ge- 
schlechtsteil.  H.:  ca.  30  cm. 

4.  Ahnenbild  aus  Neumecklenburg. 
Braunschweig,  Stadtisches  Museum, 
Nr.  902.  AusKreide  vom  Rosselgebirge 
geschnitzte  weibliche  Figur  mit  Kind. 
Rotbraune  Bemalung,  ovale  Augen- 
andeutung.  H.:  ca.  62  cm. 

2 — 4  nach  Gustav  Antze  ,,Ahnenfiguren 
aus  Kreide  von  Neumecklenburg"  (im 
Jahrbuch  des  Stiidtischen  Museums  fur 
Volkerkunde  zu  Leipzig,  Bd. 4,  1910). 


190  Brustschmuck  fur  Manner  („Kap- 
kap“)  aus  Nord-Neumecklenburg. 
Koln ,  Rautenstrauch-Joest-Museum 
(M.f.  V.),  Nr.  8027.  „Scheibe  aus  der 
Schale  der  Riesenmuschel  (Tridacna 
gigas),  die  zumeist  eine  durchbrochen 
geschnitzte,  oft  erstaunlich  genau  an- 
gefertigte  Schildpattauflage  haben. 
Derartiger  Brustschmuck,  nur  mit  an- 
derm  Ornament,  findet  sich  ostlich  bis 
zu  den  Santa-Cruz-Inseln  und  west- 
lich  noch  auf  den  Admiralitats-Inseln. 
Im  letzten  Grunde  weist  dieser  und 
ahnlicher  Scheibenschmuck  auf  einen 
Sonnenkult  zuriick  und  stellt  ein  Son- 
nensymbol  dar.“  (W.  Foy.) 

Dchm.:  11,7  cm. 

191  Ornamentierte  Kalebasse  von  den 
Admiralitats-Inseln. 

Berlin, M.  f.V., VI  33193a.  Kiirbisschale. 

H. :  19  cm. 

192  Zwei  geschnitzte  Hauspfeiler  von 
St.  Gabriel  (Admiralitats-Inseln). 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  17253.  H.:  175  cm. 

.  VI  17254.  H. :185cm.  Holz  mit  braun- 
rot-weiBer  Bemalung  und  eingesetzten 
roten  Pupillen  in  blauer  Iris. 

193  Menschliche  Figuren  von  zwei  Haus- 
treppen  der  Admiralitats-Inseln. 

I.  Berlin,  M.  f.  V.,  VI 17977  (Geschenk 
B. Mencke).Holz.  Ganze  Hohe:  203cm. 
Hohe  der  Figur:  61,5  cm. 

2.  Berlin,  M.  f.  V.,  VI  20518  (Slg.  Prof. 
Volkens).  Holz.  Ganze  Hohe:  206  cm. 
Hohe  der  Figur:  57  cm. 

194  GroBe  Schiissel  von  den  Admirali- 
tats-Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  13057  (NachlaB 
Schmiele).  Holz.  Ganze  Breitemitden 
geschnitzten  Handgriffen:  185  cm. 

195  DreiRuderkeulen  (Tanzholzer?)  von 
den  Salomons-Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V. 

1.  VI  12386  (Slg.  von  Uckermann). 
L.:  118,5  cm.  Br. :  15  cm. 

2  VI  1867.  L.:  118,5  cm.  Br.:  12  cm. 

3.  VI  28022  (Exp.  Dr.  Thurnwald). 
L.:  1 16  cm.  Br.:  12  cm.  WeiBes  Orna¬ 
ment  auf  dunklem  Grunde. 
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196  i.  Korb  aus  Choiseul  (Salomons- 
Inseln). 

Berlin,  M.f.  V.,  VI  13959.  L.:  62  cm. 

2.  Kalkdose  aus  Alu  (Salomons- 
Inseln). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  14195-  KokosnuB 
mit  weiBer  Ornamentik.  H.:  11,5  cm. 

3.  EBschale  von  den  Salomons- 
Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  30304-  Holz, 
schwarz  bemalt,  mit  Perlmutter-Ein- 
lage.  H. :  10  cm.  L. :  37,4  cm.  Br. :  9,7  cm. 

4.  EBschale  vonden  Salomons-Inseln. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  32738.  H:  16,5  cm. 
L.:  56,5  cm.  Br.:  27,8  cm. 

3.  Kasten  in  Fischgestalt  aus  Santa 
Ana  (Salomons-Inseln). 

London,  British  Museum.  Holz.  Dient 
zur  Aufbewahrung  des  Schadels  eines 
Vorfahren. 

197  Ahnenbild  von  der  InselSimbo  (Salo- 
mons-Inseln). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  16023.  Schwarz 
bemaltes  Holz  mit  Schildpatteinlagen. 
H.:  165  cm. 

198  1.  Baststoffdecke  von  den  Santa- 
Cruz-Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  16004.  Schwarz- 
weiBeMusterung.  L.:  355  cm.  Br.:64  cm. 

2.  Tanzkeule  von  den  Santa-Cruz- 
Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  4549.  Holz  mit 
schwarz-weiB-roterBemalung.DieVer- 
zierung  hat  die  Gestalt  eines  Kanus. 
L.:  107  cm. 

3.  EBschiissel  von  den  Santa-Cruz- 
Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  25858.  Holz  mit 
schwarzer  und  roter  Bemalung  auf 
weiBem  Grund.  L.:  38  cm.  Br.:  12,5  cm. 

199  Tanzhut  von  der  Sattel-Insel  (Insel 
Lo,  Neue  Hebriden). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  2179.  Farben: 
schwarz,  weiB,  rot,  gelb.  L.  L.:  150  cm. 
200Tanzmaske  mit  Faserbehang  von 
den  Neuen  Hebriden. 

Leipzig,  M.  f.  V.,  M.  f.  A.  7972.  Ganze 
Hohe:  145  cm.  Hohe  des  Gesichts: 
50  cm.  Breite  des  Gesichts:  20  cm. 


201  Kamme  von  den  Neuen  Hebriden. 
Berlin,  M.  f.  V. 

1.  VI  11236.  H.:  28,5  cm. 

2.  VI  15327.  Holz  mit  Ornament-Be- 
malung.  H.:  42  cm. 

3.  VI  9942.  Holz.  H.:3icm. 

202  1.  Ahnengestalt  von  den  Neuen  He¬ 
briden. 

Leipzig,  M.  f.  V.,  Me  1424.  Palmfaser- 
holz.  H.:  248  cm.  Br.:29cm. 

2.  Ahnenbild,  als  Trommel  ausge- 
hohlt,  von  den  Neuen  Hebriden. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  24926  (Geschenk 
BaeBler).  Holz.  H.:  325  cm.  Lange 
des  Resonanzschlitzes:  105  cm. 

203  Ahnenfigur  von  den  Fidji-Inseln. 
Berlin,  M.f.  V.,  VI  4607  (Slg.Karl  v.  d. 
Steinen).  H.:  82  cm. 

204/.  TrinkgefaB  von  den  Fidji-Inseln. 
Berlin, M.f.V.,  VI  5304  (Slg.  Zembsch). 
Glasierter  Ton.  H.:  12  cm. 

2.  TrinkgefaB  von  den  Fidji-Inseln. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  8264  (Slg.  Hagen- 
beck).  Ton.  H.:  22  cm. 

3.  Wurfkeule  von  den  Fidji-Inseln. 
Berlin, M.f.V., VI  668  (Slg.Rethwisch). 
Holz.  L.:  42  cm. 

4.  Gabel  der  Menschenfresser  von 
den  Fidji-Inseln. 

Berlin,  M.f.V.,  VI  24636.  L.:  26,5  cm. 
3.  Fleischschiissel  der  Menschen¬ 
fresser  von  den  Fidji-Inseln. 

Berlin,  M.  f.V.,  VI  4257.  Holz.  H.:  15  cm. 
Dchm.:  29  cm. 

205  Keule  in  Ruderform  von  den  Fidji- 
Inseln. 

Berlin,  M.f.V.,  VI  24452.  Holz.  Ganze 
Lange:  no  cm.  Breite  des  Querhol- 
zes:  31,5  cm. 

206  Schwarze  Tanzmaske  aus  Neukale- 
donien. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  12845.  H.:  109cm. 

20 7  Zwei  Dachspitzen  aus  Neukale- 
donien. 

Berlin,  M.  f.V. 

1.  VI  12708.  Holz.  H. :  235  cm.  Br.: 
39  cm.  Hohe  des  abgebildeten  Teils: 
148  cm. 
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2.  VI  12  707-  Holz  mit  schwarz-weiB- 
roter  Bemalung.  H. :  247  cm.  Br. :  29cm. 
Hohe  des  abgebildeten  Teils:  152  cm. 

208  Heckschmuck  („Taurapa“)  eines 
alten  Maori-Kriegsbootes  (Neusee- 
land,  Nordinsel). 

Berlin,  M.  f.  V.  (Nummer  nicht  zu  er- 
mitteln.  —  Slg.  Sir  Walter  Buller). 
Zuletzt  1857  auf  dem  Rotomahanasee 
gefahren.  Aus  einem  Stuck  geschnitzt, 
braunrot  bestrichen.  Die  menschliche 
Figur  ist  weifi  bemalt,  die  Tatauierung 
des  Gesichts  und  der  Oberschenkel 
tiefschwarz.  Ganze  Hohe  des  Schnitz- 
werks:  327  cm.  Hohe  des  abgebildeten 
Teils :  ca.  1 10  cm. 

Nach  F.  v.  Luschan  in  Ethnologisches 
Notizblatt,  Bd.  I,  Heft  2,  Taf.  2.  (Eine 
neueAufnahme  desStuckesundanderer 
schoner  Teile  dieses  Bootes,  die  im 
Berliner  Museum  fur  Volkerkunde  auf- 
bewahrt  werden,  lieB  der  derzeitige 
Leiter  der  Siidsee-Abteilung,  Herr  Dr. 
Eichhorn,  nicht  zu.) 

209  Biige  von  Maori-Kanus  (Neusee- 
land). 

Auckland  (Neuseeland),  Museum. 
Nach  Photographien. 

210  Geschnitzte  Stocke  der  Maori  (Neu¬ 
seeland). 

Auckland  (Neuseeland), Museum  (Slg. 
Kapt.  Gilbert  Mair). 

Nach  einer  Photographie. 

21 1  Nahkampfwaffen  der  Maori  (Neu¬ 
seeland). 

Auckland  (Neuseeland),  Museum  (Slg. 
Kapt.  Gilbert  Mair). 

1.  G.  M.  85.  Holzkeule,  Patuki  genannt, 
mit  reicher  Schnitzerei. 

2.  G.M.123.  Holzbeil,  Mere  Rakau  ge¬ 
nannt,  mit  reicher  Schnitzerei. 

3.  G.  M.  90.  Holzbeil,  Mere  Rakau  ge¬ 
nannt,  mit  reicher  Schnitzerei. 

4.  G.  M.  95.  Beil,  Waha  Ika  genannt, 
aus  Fischbein  geschnitzt. 

5.  G.  M.  96.  Beil,  Kotiate  Paraoa  ge¬ 
nannt,  aus  Fischbein  geschnitzt. 

Nach  Photographien. 

212  GroBe  Schnitzerei  der  Maori  (Neu¬ 
seeland). 


Te  Ngae  am  Rotoruasee,  unweit  Tiki- 
tere  (Neuseeland,  Nordinsel). 

Aus  einem  Baumstamm  geschnitzt. 
StelltPukaki,den  Hauptling  der  Ngati- 
whakaue,  mit  seinem  Weib  und  zwei 
Kindern  dar.  Der  untere  Teil  ist  ab- 
gebrochen  und  verloren  gegangen. 

H. :203  cm.  Br.:  142  cm.  Nach  Augustus 
Hamilton „The  art  workmanship  of  the 
Maori  race  in  New  Zealand'*.  Welling¬ 
ton  (NewZealand) ,  1896 — 1901,  Taf  el  20. 

212/213  Tafel  XI.  EBschiissel  der  Maori 
(Neuseeland). 

Auckland  (Neuseeland)  ,  Museum 
(Slg.  Kapt.  Gilbert  Mair). 

Nach  Photographie. 

213  Tiirsturz  eines  Maori-Hauses  (Neu¬ 
seeland). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  165  (Slg.  Cook). 
Holz  mit  Muscheleinlagen.  H.:  36  cm. 
Br. :  100  cm. 

214  Geschnitzter  Tiirrahmen  eines  Vor- 
ratshauses  der  Maori  (Neuseeland). 
Auckland  (Neuseeland),  Museum. 
Nach  einer  Photographie. 

215  1.  Dachstiitze  an  der  Front  eines 
Maori-Hauses  (Neuseeland). 

Holz.  H.:  185  cm. 

Nach  einer  Photographie. 

2.  Reich  geschnitztes  Kastchen  der 
Maori  (Neuseeland). 

Bremen,  M.  f.  V.,  D  242.  Holz.  Dient 
zurAufbewahrungvonFedern.H.:8cm. 
L. :47cm.  Br.:  11  cm. 

216  Federhelme  (Mahiole)  aus  Hawai. 

I.  Gut  erhaltener  Federhelm  des  1822 
gestorbenen  Konigs  Kaumualii  von 
Kauai,  einer  Hawai-Insel. 

Honolulu  (Hawai),  Bernice  Pauahi 
Bishop  Museum,  Nr.  959. 

Sorgfaltig  ausgefiihrte  Flechtarbeit. 
Federn  unmittelbar  am  Flechtwerk  be- 
festigt.  Grundfarbe  der  Federn:  rot; 
die  Farbe  der  Federn  am  Riicken  des 
Kammes  ist  gelb;  je  ein  gelber  Fleck 
iiber  den  Ohren,  ein  schwarzer  Fleck 
auf  der  Stirn.  Gewicht:  ca.  380  gr. 
H:  39,5  cm.  Stirnbreite:  I7>2  cm. 
T.:  25,5  cm. 


507 


2.  Mit  Olona-Netzwerk  iiberzogener 
Federhelm. 

Oxford,  University  Museum  (Pitt- 
Rivers  collection).  Federn  nicht  er- 
halten. 

3.  Federhelm  mit  vier  Kammstiitzen. 
Madrid,Museo  ArqueoldgicoNacional. 
Einst  ganz  mit  roten  Federn  bedeckt 
gewesen. 

4.  Federhelm  mit  fiinf  umflochtenen 
Kammstiitzen. 

London,  British  Museum  (Vancouver 
collection). 

Grobes  Flechtwerk.  Federn  nicht 
erhalten.  H.:  46  cm.  T. :  30,5  cm. 
Von  diesen  merkwiirdig  geformten 
Federhelmen  sind  etwa  fiinfzig  Exem- 
plare  bekannt.  Die  Berliner  Stiicke 
konnten  leider  nicht  aufgenommen 
werden,  weil  der  derzeitige  Leiter 
dieser  Abteilung,  Dr.  Eichhorn,  die 
photographische  Aufnahme  verhin- 
derte.  Die  hier  reproduzierten  Helme 
sind  wiedergegeben  nach  William 
T.  Brigham  ..Hawaiian  feather  work" 
in  ..Memoirs  of  the  Bernice  Pauahi 
Bishop  Museum"  Bd.  I,  Nr.  1  und 
..Additional  notes  on  Hawaiian  feather 
work",  ebenda  Bd.  I,  Nr.  5.  Honolulu 
1899  und  1903. 

217  Federkopfe  desKriegsgottes  Kukaili- 
moku  (Hawai). 

1.  Original  (in  Cook  , .Voyages"  ab- 
gebildet)  verloren  gegangen.  Ahnliches 
Stuck  mit  einem  an  die  Federhelme 
erinnernden  Kamm  und  hohlem  Kopf 
in  London,  British  Museum. 

2.  London,  British  Museum.  Niedrige 
Stirn,  starke  schwarze  Augenbrauen. 
GroBe  ovale  Augen  mit  Holzpupillen. 
H. :  81  cm. 

3.  und  6.  Oxford,  University  Museum 
(Pitt-Rivers  collection).  Menschen- 
haar  auf  dem  Scheitel.  Federn  nicht 
erhalten. 

4.  London,  British  Museum.  Menschen- 
haar.  Rote  Federn  am  Kopf,  gelbe  am 
Hals.  GroBe  Holzpupillen  in  ovalen 
Muschelaugen.  H.:  61  cm. 


5.  Wien,  Naturhistorisches  Museum 
(Slg.  Cook).  Von  alien  Kukailimokus, 
von  denen  etwa  ein  Dutzend  bekannt 
ist,  hat  dieser  den  am  wenigsten  wil- 
denAusdruck.  Federn  imGesicht :  rot, 
Augenbrauen:  schwarz,  Holzpupillen 
in  groBen  runden  Muschelaugen. 
Nach  Brigham  ..Hawaian  feather 
work".  Honolulu  1898  und  1903. 

218  Geschnitztes  HolzgefaB  aus  Hawai. 
London,  British  Museum.  H.:  19,5  cm. 
Nach  William  T.  Brigham  ,, Report  of 
a  journey  around  the  world"  in  „Oc- 
casional  papers  of  the  Bernice  Pauahi 
Bishop  Museum".  Honolulu  1913. 
Abb.  10. 

219  Idole  (Aumakua)  aus  Hawai. 
Honolulu,  Bernice  Pauahi  Bishop  Mu¬ 
seum.  Holzschnitzerei.  GroBer  Mund 
und  starke  Zahne  kennzeichnen  die 
Figuren  als  Gottheiten. 

7.  Hohe  der  Figur:  68  cm,  des  ganzen 
Holzes:  108  cm. 

2.  Hohe  der  Figur:  70  cm,  des  ganzen 
Holzes:  111  cm. 

220  1.  und 3.  Holzfigur  aus  Hawai. 

Salem  (Massachusetts),  Museum  of 
the  Salem  East  India  Marine  Society. 
Ahnliche  Stiicke  in  London,  British 
Museum,  und  Honolulu,  BernicePauahi 
Bishop  Museum. 

2.  Holzfigur  aus  Hawai. 

Oxford,  University  Museum  (Slg. 
Bloxam,  1826).  H.:  85,4  cm. 

Nach  Brigham  „Report  of  a  journey 
around  the  world".  Honolulu  1913. 

221  Stoffe  aus  der  Siidsee. 

1.  Mattenkleid  von  den  Marschall- 
Inseln. 

Berlin,  M.  f.  V.  (Nr.  vom  Abteilungslei- 
ter  nicht  zu  erfahren).  Material:  Pan- 
danus.  L. :  250  cm  (Angabe  von  Dr. 
Eichhorn). 

2.  Hiifttuch  aus  Yap  (Karolinen). 
Berlin,  M.  f.V.,  VI  7824  (?)•  Material: 
Pandanus. 

3.  Baststoff  (Tapa)  aus  Hawai. 
Berlin,  M.  f.  V.  (Nr.  vom  Abteilungs- 
leiter  nicht  zu  erfahren). 
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4-  Baststoff  von  den  Neuen  He- 
briden. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  11234.  Material: 
Pandanus. 

222  Kamme  aus  Samoa. 

Berlin,  M.  f.  V. 

1.  VI  18422  (Slg. v.Wietersheim).  H.: 
36  cm. 

2.  VI  10746.  Kamm  der  Tochter  Tafu 
Maco’s.  H. :  25  cm. 

3 .  VI  5i63(Slg.  Zembsch).  H.:  19,5  cm. 

4.  VI  5162  (Slg  Zembsch).  H. :  24,5  cm. 

5.  VI  13011  (Geschenk  Reinicke).  H.: 
34,5  cm. 

6.  VI  18269.  H.:  30,5  cm. 

223  1.  Henkelkorbchen  aus  Samoa. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VI  10  744  (Slg.  v.  Wie- 
tersheim).  Korbflechtarbeit.  Hohe  ohne 
Henkel:  9  cm.  L.:  18,5  cm.  Br.:  11  cm. 
2.  Taschchen  aus  Samoa. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  582.  Korbflecht¬ 
arbeit.  H.:  13,5  cm.  L. :  28,6  cm. 

224  1.  Zeremonialruder  von  den  Hervey- 
Inseln. 

Berlin, M.f.V.,  VI  24456.  Dunkelbrau- 
nes  Holz.  L.:  98,5  cm.  Gr.  Br. :  22  cm. 
Durchmesser  des  Griffs:  9,4  cm. 

2.  Kleine  Wurfkeule  aus  Samoa. 
Berlin,  M.f.V.,  VI  31816.  L.:  45cm. 

225  Zwei  Detailaufnahmen  des  Zere- 
monialruders  von  den  Hervey-Inseln. 

226  Zeremonialaxt  von  den  Hervey- 
Inseln. 

Bremen,  M.  f.  V.,  O  327.  Klinge  aus 
Stein,  Stiel  aus  Holz.  H.:  54,5  cm. 
Lange  der  Klinge:  30  cm. 

227  Keule  von  den  Marquesas-Inseln. 
Bremen,  M.f.V.,  D  259.  L.:  134cm. 

228  Holzschachtel  von  den  Marquesas- 
Inseln. 

Leipzig,  M.  f.  V.,  MFA  255.  Braunes 
Holz.  H.:  19cm.  L.:  41  cm.  Br.:  23  cm. 

229  I.  Holzflgur  von  den  Marquesas- 
Inseln. 

Leipzig,  M.  f.V.,  MFA  230.  H.:  43  cm. 
2.  Holzflgur,  Tangaroa  Upao  Vahu, 
den  polynesischen  Meeresgott,  dar- 
stellend  (Rurutu,  Tubai-Inseln). 


London,  British  Museum.  Der  Gott 
ist  dargestellt,  wahrend  er  Gotter  und 
Menschen  erschafft.  H.:  ca.  100  cm. 

230  Steinfigur  von  der  Osterinsel  (Ra- 
panui). 

Berlin,  M.f.V.,  VI  7240.  H.:  75  cm. 
Br. :  28  cm. 

230/231  Tafel  XII.  GroBer  Steinkopf  mit 
Tatauierungsreliefs  (Marquesas-In- 
seln). 

Berlin,  M.  f.V.,  VI  15827  (Slg.Karl  von 
den  Steinen  1898).  H.:  86,5  cm.  Br.: 
ca.  62  cm.  T.:  92,5  cm. 

231  1.  Steinidole  der  Osterinsel  (Ra- 
panui) . 

Nach  Skottsberg  „The  natural  history 
of  Juan  Fernandez"  in  ,,Thegeographi- 
cal  journal  including  the  proceedings 
of  Geographical  Society".  1917. 

2.  Menschliche  Gesichter  an  den 
Felsen  bei  Orongo  am  Rande  des 
Rana-Kao-Kraters  der  Osterinsel 
(Rapanui). 

Nach  William  J.  Thomson  ,,Te  Pito  te 
Henua,  or  Easter  Island"  in  „Annual 
report  of  the  board  of  regents  of  the 
Smithsonian  Institution,  report  of  the 
National  Museum".  Washington  1891. 

232  Eidechsen-  und  Fischidole  von  der 
Osterinsel  (Rapanui). 

1.  Berlin  M.  f.  V.,  VI  24947.  Holz. 
Sehne:  46  cm. 

2.  Berlin,  M.f.V.,  VI  4868  (Slg. Schlu- 
bach).  Holz.  Sehne:  46  cm. 

233  Waffen  aus  Australien. 

1.  Schild  aus  Victoria. 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI2516.  Holz  mit  rot- 
weiBer  Ornamentik.  L. :  93  cm. 

2.  Brettformige  Speerschleuder  mit 
eingegrabenen  Strichornamenten  aus 
Nordwest-Australien. 

Berlin,  M.f.V.,  VI  21708.  Dunkel- 
braunes  Holz,  am  vorderen  Ende  mit 
einem  Steinsplitter  versehen,  sodaB  sie 
zum  Glattschaben  von  Speerschaften 
und  zur  Bearbeitung  holzernen  Ge- 
rates  verwendet  werdenkann.  L.  :73  cm. 
j.  Schild  aus  Queensland. 

Berlin,  M.  f.  V.  (Nummer  nicht  zu  er- 
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mitteln).  Holz  mit  gelb-weiB-roter  Or- 
namentik.  L.:  no  cm.  Br.:  38  cm. 

234  Kingsmill-Insulaner  im  Panzer  (Gil- 
bert-Inseln). 

Berlin,  M.  f.  V.  (Nummer  nicht  sicht- 
bar.)Hose,  Jacke  und  Panzer  mit  hohem 
Kopfschutz  ausKokosfasern  gekniipft. 
Armschienen  und  Kopfbedeckung  aus 
Rochenhaut.  Schwert  aus  Kokospalm- 
holz,  mit  Parierstange  versehen  und 
mit  Haifischzahnen  besetzt. 

235  Menschliche  Figur  von  der  Insel 
Yap  (Karolinen-Inseln). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  25  350  (Geschenk 
Senfft).  Holz.  H.:  52  cm. 

236  1.  GefaB  aus  Palau  (Karolinen-In- 
seln). 

Berlin,  M.  f.V.,  VI  14  718  (Slg.  Irmer). 
Rotbraunes  Holz  mit  Perlmutter-Ein- 
lagen.  Hohe  mit  Deckel:  24,2  cm. 
Durchmesser  am  FuB:  15,6  cm. 

2.  Runder  Taroteller  aus  Palau  (Karo- 
linen-Inseln). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  25343  (Geschenk 
Senfft).  Rotbraunes  Holz  mit  Perlmut- 
ter-Einlagen.  Dchm.:  30,5  cm. 

J.  Ovale  EBschale  aus  Palau  (Karo¬ 
linen-Inseln). 

Berlin,  M.  f.  V.,VI  21 976  (Slg.  Senfft). 
Rotbraunes  Holz  mit  Perlmutter-Ein- 
lagen.  H.:  8,7  cm.  L.:  45,5  cm. 

237  Bilderschrift  aus  Palau  (Karolinen- 
Inseln). 

Dresden,  Ethn.M.  ZweiHauserbalken 
aus  rotemEbenholz,  in  das  die  Schrift: 
Versinnlichung  von  Sagen  oder  Tra- 
ditionen  zum  Teil  eingeschnitzt  und 
mit  WeiB  ausgelegt,  zum  Teil  mit 
Schwarz,  Gelb  und  Rot  gemalt  ist. 
Lange  der  Balken:  269  und  271  cm. 
Hohe  „  „  :  18  „  21  „ 

Dicke  „  „  :  11  „  10  „ 

Nach  A.  B.  Meyer  „Bilderschriften  des 
Ostindischen  Archipels  und  der  Siid- 
see“.  Leipzig  1881,  Tafel  2. 

238  Teil  einer  groBen  Malerei  aus  einem 
Malagan-Haus  in  Neumecklenburg. 
Berlin,  M.  f.  V.  (Nummer  nicht  zu  er- 
mitteln.)  Angeblich  dem  Totenkult  die- 
nend.  Farben:  schwarz,  weiB,  rot,  gelb. 


Breite  des  abgebildeten  dreiteiligen 
Stiickes  (das  Ganze  hat  zehn  Teile): 
300  cm.  H.:  130  cm. 

239  Darstellung  des  Gottes  Oreo-Oreo 
von  der  Osterinsel  (Rapanui). 
Malerei  mit  Erdfarbe  auf  einer  Stein- 
platte  im  Innern  eines  Steinhauses. 
Nach  Geiseler  ,,Die  Osterinsel".  1883. 

240  /.  Felsmalereien  von  Eingeborenen 
Zentralaustraliens  am  Ayers  Rock, 
siidostlich  vom  Amadeus-See. 

a)  UmriBzeichnung  mit  Holzkohle, 
wahrscheinlich  einen  Dingo  darstel- 
lend.  H.:  20,5  cm.  Br.:  47  cm. 

b )  Zeichnung  mit  Holzkohle  und  weiBer 
UmriBlinie,  eine  in  verschiedenenTei- 
len  Australiens  vorkommende  Dar¬ 
stellung  einer  Schlange,  die  aus  einem 
Felsenloch  hervorkriecht. 

c)  Zeichnung  in  rotlicher  Ockerfarbe, 
einen  Zweig  darstellend.  L.:  36  cm. 

d )  Zeichnung  mit  Holzkohle  und  roten 
Ocker-UmriBlinien,  eine  Eidechse  dar¬ 
stellend.  L.:  100  cm. 

e )  Zeichnung  in  abwechselnd  roter  und 
gelber  Ockerfarbe.  Die  (rote)  UmriB¬ 
linie  stellt  jedenfalls  wie  d)  und  g)  eine 
Eidechse  dar,  deren  Glieder  nur  durch 
leichte  Schwellung  angedeutet  sind, 
wahrend  die  strahlenformig  vomKor- 
per  ausgehenden  Striche  wohl  nur  eine 
entwickeltere  Form  der  UmriBzeich¬ 
nung  sind,  wie  sie  einfacher  bei  den 
beiden  andern  Eidechsen  angedeutet 
scheint.  L.:  144  cm. 

f)  Zeichnung  in  roter  Ockerfarbe  und 
schwarzer UmriBlinie, diemitder  Holz¬ 
kohle  gezogen  ist,  vielleicht  ein  Stein- 
messer  mit  Harzgriff  darstellend,  wie 
es  dort  gebraucht  wird.  L.  :42  cm. 

g)  wie  d).  L.:  105,5  cm. 

h )  Zeichnung  mit  Holzkohle  und  weiBer 
F arbe,  einen  auf  seinen  Eiern  briitenden 
Emu  darstellend,  und  zwar  von  unten 
gesehen.  Hals  und  Beine  mit  den 
charakteristischen  Zehen  sind  dicke 
schwarze,  weiB  eingefaBte  Linien,  wah¬ 
rend  die  Federn  nur  durch  weiBe  Farbe 
angedeutet  sind.  Die  oval  gezeichneten 
Eier  sind  ebenfalls  schwarz  mit  weiBer 
Umrahmung.  H.:  48  cm. 
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i)  Eine  der  typischen  georaetrischen 
Zeichnungen  mit  Holzkohle  und  roter 
Ockerfarbe,  wie  sie  haufigsind.  Hohe: 
40  cm.  Br.:  55  cm. 

N ach  Baldwin  Spencer  und  J.  F.  Gillen 
„The  native  tribes  of  Central  Au- 
stralia“.  London  1899,  Figur  124. 

2.  In  Baumstamme  geschnittene 
Zeichnungen  (am  Unterlaufe  des 
Daly-River,  Land  der  Pongo-Pongo 
in  Siidaustralien). 

Nach  Dr.  Erhard  Eylmann  „Die  Ein- 


geborenen  derKolonie  Siidaustralien“. 
Tafel  17,  Figur  1 — 4. 

241  GroBe  Malerei  aus  Neuguinea. 
Berlin,  M.f.  V.  (Nummer  nicht  zu  er- 
mitteln  —  Slg.  Rosicke.)  Farben: 
schwarz,  weiB,  gelb,  rot.  L.:  420  cm. 
Gr.  H.:  ca.  195  cm. 

242  Malerei  von  Eingeborenen  von  Vic¬ 
toria  (Australien). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VI  25159  (Geschenk 
BaeBler).  H.:  47  cm.  Br.:  64,5  cm. 


INDONESIEN 


245  Modell  einer  Feldwachterhiitte  in 
Java. 

Berlin,  M.f.  V.,  I  C776  (Slg.  v.  Kessel). 
Diese  Ausguckhiitten  stehen  vielfach  in 
den  Reisfeldern  Javas.  Sie  haben  eine 
Hohe  von  6 — 7'/a  m. 

246  Modell  eines  Hauses  in  Silindung 
(Sumatra). 

Berlin,  M.f. V.,  1C 8340. 

247  Modell  eines  Versammlungshauses 
vom  Hochland  von  Padang  (Suma¬ 
tra). 

Braunschweig,  Stadt.  Mus.  Nr.  340. 

248  Grabmal  der  Familie  des  Radscha 
Sinen  auf  Borneo. 

Nach  Carl  Bock  „Reis  in  Oost-  en 
Zuid- Borneo  van  Koetri  naar  Banjer- 
massin  1879  en  1880“.  ’s  Gravenhage, 

1887. 

249  Grabmal  der  Familie  des  Radscha 
Dinda  auf  Borneo. 

Nach  Carl  Bock,  „Reis  in  Oost-  en 
Zuid-Borneo  van  Koetri  naar  Banjer- 
massin  1879  en  1880“.  ’s  Gravenhage, 

1887. 

250  Modell  eines  Dorfes  in  Nordwest- 
Borneo. 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  759  (Slg.  v. Kessel). 
Der  Palisadenzaun  besteht  aus  Bam- 
bus,  die  Dacher  der  von  drei  bis  zehn 
Familien  bewohnten  Hauser  sind  mit 
Dschangelgras  bedeckt. 


251  Modell  eines  Hauses"’von  Makassar 
(Siidwest-Celebes). 

Berlin,  M.  f.  V. ,  I  C  9180  (Geschenk 
Siemsen  v.  d.  Exp.  Bastian  1879). 

252  Sargfigur  von  der  Karo-Hochflache 
(Batak,  Sumatra). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  30846.  Holz.  H.: 
41  cm. 

252/253 TafelXIII.  Balkenkopf(„Singa“) 
der  Batak  (Sumatra). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  37038  a  (Slg.  Baron 
von  Brenner).  Braunes  Naturholz. 

H. :ca.  90cm. 

253  Toping-Tanzmaske  der  Karo-Batak 
(Sumatra). 

Berlin,  M.  f  V.,  I  C  30848  (Slg.  Volz). 
Schwarz  gestrichenes  Holz  mit  Leder- 
decke;  auf  die  Augen  und  um  die  Stirn 
ist  Blech  gelegt.  Die  Zahne  sind  ge- 
feilt.  H. :36cm.  Br. :24,5cm. 

254  Zauberstabe  der  Batak  (Sumatra). 
Berlin,  M.  f.  V. 

I.  1  C  30502  (Slg.Pleyte).  GanzeLange: 
172  cm  (ohne  den  Federbusch).  Hohe 
des  obersten  Kopfes:  8,2  cm. 

2. 1 C  20 190  (GeschenkMeiBner).  Ganze 
Lange :  157  cm  (ohne  den  Federbusch). 
Hohe  der  Figur:  22,5  cm. 

3.  I  C  25126  (Geschenk  Schmiele). 
Ganze  Lange:  183cm  (ohne  den  Feder¬ 
busch).  Hohe  des  obersten  Kopfes: 
4,5  cm. 
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255  Tabakspfeifen  der  Toba-Batak  aus 
Laguboti  (Nord-Sumatra). 

Berlin,  M.  f.  V. 

1.  I  C  37459  g  (Slg.  Grubauer).  Ganze 
Lange:  ca.  75 cm. 

2.  I  C  37458  b.  Ganze  Lange :  ca.  80  cm. 

256  Giirtel  der  Toba-Batak  (Sumatra). 
Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  8316  (Slg.  der  Bar- 
mer  Mission).  Messingblech.  DemGiir- 
tel  wird  Zauberkraft  zugesprochen,  er 
soil  den  Trager  fest  machen.  Ganze 
Lange:  105  cm. 

257  Matten  und  Taschen  vom  Padang- 
schen  Hochland  (Sumatra). 

Berlin,  M.  f.  V. 

1.  Sitzmatte.  IC  9500  (Slg.  Bastian). 
Seitenlange:  40x40  cm. 

2.  Tasche.  I  C  37502  (Slg.  Grubauer). 
Br. :26  cm.  H. :24cm. 

3.  Tasche.  I  C  9676  (Slg.  Bastian). 
Br.  :25  cm.  H.  :20  cm. 

4.  Tasche.  I  C  9675  (Slg.  Bastian). 
Br. :24  cm.  H. :23  cm. 

5.  Matte.  I C  24044  (Geschenk  BaeBler). 
Seitenlange:  157x61  cm. 

258  Bambusbiichsen  mit  eingeritzten 
Verzierungen  (Pakpak,  Batak  auf 
Sumatra). 

Berlin,  M.f.V. 

1.  I  C  31432  a— b.  Opiumbehalter  aus 
Sibulangit.  H. :20,5  cm. 

2.  I  C  30839  a— b  (Slg.  Volz).  Aus  Ko- 
tosang.  H.:  18  cm. 

3.  I  C  30836  a — b  (Slg. Volz).  Kalkdose 
aus  Kotosang.  AuBen  mit  einem  Ka- 
lender  versehen.  Der  schon  geschnitzte 
Deckel  ist  als  Schachtelchen  gearbei- 
tet  und  dient  zur  Aufnahme  von  Garn 
und  Nadeln.  H.:  13,5  cm. 

4.  I  C  30838  a — b  (Slg.  Volz).  Aus  Ko¬ 
tosang.  H.  :19  cm. 

259  Wajangfiguren  aus  Java. 

Berlin,  M.f.V. 

1.  I  C  9998  (Slg. Erdmann,  Samarang). 
H. :46cm. 

2.  I  C9997  (Slg. Erdmann,  Samarang). 
H.:46  cm. 

3.  1  C  30903  (Slg.  Bastian).  H. :46cm. 

260  Maske,  zum  Wajang  Orang  gehorig 
(Java). 


Berlin,  M.f.V.,  I  C  26886  (Geschenk 
BaeBler).  Blau  mit  Verzierung  in 
Gold  und  Schwarz  und  mit  rotem 
Kreis  um  die  Augen.  H.  :  19  cm. 
Br.:  16  cm. 

261  WassergefaB  mit  menschlicher  Figur 
(Java). 

Braunschweig.Stadt.Mus.  All  eNr.101. 
Ton.  H.:23cm.  GroBter  Bauchdurch- 
messer:  18  cm. 

262  1.  Gebatikter  Sarung  (Mittel-Java). 
Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  34223  (Slg.  Pritt- 
witz).  Ungenaht.  Rot,  blau  und schwarz 
gemustert  auf  hellrotlichem  Grunde, 
z.  T.  auch  golden.  107x260  cm. 

2.  Gebatikter  Sarung  (Mittel-Java). 
Berlin, M.f.V.,  IC  34 i84(Slg. Prittwitz). 
In  Vorstenlandenfarben  auf  hellem 
Grund.  101x201  cm. 
j.  Seidenes  Pelangi-Tuch  (Ost- 
Java). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  34272  (Geschenk 
Gliicksmann).  Violettroter  Rand,  zin- 
noberroter  Spiegel,  bunte  Miisterchen 
(Anilinfarben).  46x173  cm. 

4.  Gebatikter  Kain-Pandang  (offener 
Rock)  aus  Gombong  (Mittel-Java). 
Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  34169.  In  Vorsten¬ 
landenfarben.  Wohl  Chinesenarbeit. 
107x253  cm. 

263  1.  Gebatikter  aufgetrennter  Sarung 
aus  Batavia-Buitenzorg  (West-Java). 
Berlin,  M.f.V.,  I  C  34190  (Slg.  Pritt¬ 
witz).  Auf  hellem  Grund  rot,  griin 
und  blau  gemustert.  110x209  cm. 

2.  Gebatikter  Sarung  aus  Djokdjo- 
karta  (Mittel-Java). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  34185  (Slg.  Pritt¬ 
witz).  In  Vorstenlandenfarben  auf 
hellem  Grund.  Wohl  Chinesenarbeit. 
106*204  cm. 

j.  Gebatikter  Sarung  aus  Preanger 
Vorstenlanden  (Java). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  37443  (Slg.  Gru¬ 
bauer).  107x216  cm. 

4.  Gebatikter  Sarung  aus  Djokdjo- 
karta  (Mittel-Java). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  34168  (Slg.  Pritt- 
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witz).  Noch  nicht  zusammengenaht. 
Mit  Wajangdarstellungen.  Wohl  chi- 
nesische  Arbeit.  io7x2i6cm. 

264  Kleiner  Schild  eines  Kopfjagers  aus 
Nordwest-Borneo. 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  364.  Holz.  H.: 
55  cm.  Br.:  32  cm. 

264/265  Tafel  XIV.  Maske  aus  Borneo. 
Berlin,  M.f.V.,  I  C  37096 (Slg. Merten). 
Maske  aus  leichtem  Holz,  weiB  und 
schwarz bemalt.  H. :40cm.  Br. :21,5cm. 

265  I.  Schild  aus  Siidost-Borneo. 
Berlin,  M.f.V.,  I  C  12271  (Geschenk 
Dr.  Bieber,  Singapore).  Holz,  rot  und 
schwarz  bemalt.  H. :  125  cm.  Br. :  43  cm. 

2.  Schild  von  den  Mentawei-Inseln 
(Westkiiste  von  Sumatra). 

Berlin,  M.  f.V.,  I  C  35  597  (Slg.  Kramer- 
Kahlbaum).  H.:  114cm.  Br.:  32cm. 

266  Bambusbiichsen  mit  eingeritzten 
Verzierungen  aus  Nordwest-Borneo. 
Berlin,  M.  f.V. 

/.  I  0787a — b  (Slg.  v.Kessel).H.:  17cm. 

2.  I  C  789  (Slg.  v.  Kessel).  H.:  16  cm. 

3.  I  C  791  (Slg.  v.  Kessel).  H.  :12,5  cm. 

4.  I  C  804  (Slg.  v.  Kessel).  H.:  13  cm. 

5.  I  C  790  (Slg.  v.  Kessel).  H. :17  cm. 

267  I.  Bemaltes  Brett  aus  Siidost-Borneo. 
Berlin,  M.  f.V.,  I  C.  12612  (Slg.  Gra- 
bowsky).  Das  auf  dem  Brett  links  dar- 
gestellte  Schiff  heiBt  Tingang-Schiff 
oder  Nashornvogel- Schiff,  weil  der 
Schiffsschnabel  dem  Kopf,  das  Hinter- 
teil  dem  Schwanz  dieses  Vogels  nach- 
gebildet  ist.  Am  Bug  steht  ein  Luft- 
geist.  Am  Mast  hangen  zwei  Segel, 
auf  denen  (oberhalb  von  zwei  anderen 
Vogeln)  zwei  Nashornvogel  sitzen.  In 
der  Kajiite  der  Schiffslenker.  Der 
untere  Teil  besteht  aus  Blitzwellen, 
daneben  liegen  Donnerbretter.  Das 
Schiff  ist  durch  ein  Tau  mit  dem 
Seelenlande  verbunden,  auf  dessen 
drei  Hiigeln  zwei  Hauser  stehen,  da- 
zwischen  ein  Baum,  und  dariiber  der 
Mond.  L.:  219  cm.  Br.:46 — 48  cm. 

2.  Bemaltes  Brett  ausSiidost-Borneo. 
Berlin,  M.f.V.,  I  C  12611.  Dies  Brett 


dient  als  Opfer  fur  den  Luftgeist,  wenn 
ein  Mann  fur  die  Genesung  seiner 
kranken  Frau  ein  Geliibde  getan  hat. 
Die  schwarz,  weiB  und  rot  gehaltene 
Zeichnung  stellt  u.  a.  dar:  eine  Fisch- 
reuse,  eine  Lanze  (?),  Querstabe,  kleine 
Topfe.  L.:  196  cm.  Br.:  32 — 34,5  cm. 

268  I.  Schild  von  Sula-Besi  (ostlich  von 
Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  22821  (Slg.Kiihn). 
Holz,  mit  Seeschnecken  ausgelegt. 
L.:  86  cm. 

2.  GroBer  schmaler  Schild  von  den 
Talaut-Inseln  (nordostlich  von  Ce¬ 
lebes). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  34310  (Slg.  Tel- 
lesma).  Holz.  L.:  154  cm. 

3.  Kanta-Schild  aus  Ost-Celebes. 
Berlin,  M.  f.V.,  I  C  22970  (Slg.  Kuhn). 
Holz,  mit  Bockshaaren  und  Knochen- 
stiicken  verziert.  L.:  112  cm. 

269  /.  Messer  aus  Siidost-Celebes. 
Berlin,  M.f.V.,  I  C  38327  c  (Slg.  Gru- 
bauer).  Horngriff.  L. :22cm. 

2.  Messer  aus  Celebes. 

Berlin,  M.f.V.,  1038327b  (Slg. Gru- 
bauer).  Horngriff.  L. :21,5  cm. 

3.  Messer  aus  Celebes. 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  38327  a  (Slg.  Gru- 
bauer).  Holzgriff.  L. :22cm. 

270  1.  TongefaB  aus  Watam-Pone  (Siid- 
Celebes). 

Berlin,  M.  f.V.,  I  038518  k  (Slg.  Gru- 
bauer).  Roter  Ton.  H.:  11,5cm.  Br.: 
12,5  cm. 

2.  TongefaB  aus  Watam-Pone  (Siid- 
Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  38 518 f  (Slg.  Gru- 
bauer).  Roter  Ton.  H.:ucm.  Durch- 
messer  der  Offnung:  11  cm. 

3.  TongefaB  aus  Watam-Pone  (Siid- 
Celebes). 

Berlin,  M.  f.V.,  I  C  38518  d  (Slg.  Gru- 
bauer).  Roter  Ton.  H.:  10,5  cm.  Durch- 
messer  unten:  n  cm. 

4.  TongefaB  aus  Watam-Pone  (Siid- 
Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  38518  i  (Slg.  Gru- 
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bauer).  Roter  Ton.  H.:i2cm.  GroBte 
Breite:  17  cm. 

j.  Runde  Korbschachtel  aus  Tanette. 
(Siidwest-Celebes). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  33327  a— b  (Ge- 
schenk  Boehmer).  Farbig.  H.:  10, 5  cm. 
Dchm.:  21,5  cm. 

6.  Achteckige  Korbschachtel  aus 
Tanette  (Siidwest-Celebes). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  33329  a— b  (Ge- 
schenk  Boehmer).  Farbig.  H.:iocm. 
Dchm.:  23,5  cm. 

7.  Runde  Korbschachtel  aus  Tanette 
(Siidwest-Celebes). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  33  330  a— b  (Ge- 
schenk  Boehmer).  Farbig.  H.:  8  cm. 
Dchm.:  17,2  cm. 

271  1.  WassergefaB  aus  Sarawako  (Siid- 
ost-Celebes). 

Berlin,  M.f.  V.,  I  C  38344  a  (Slg.  Gru- 
bauer).  Glasierter  Ton.  H. :  10,7  cm. 
Durchmesser  der  Offnung:  9,5  cm. 

2.  WassergefaB  aus  Sarawako  (Siid- 
ost-Celebes). 

Berlin,  M.  f.V.,  I  C  38344  b  (Slg.  Gru- 
bauer).  Glasierter  Ton.  H.  :  8,7  cm. 
Durchmesser  der  Offnung:  12  cm. 

j>.  WassergefaB  aus  Sarawako  (Siid- 
ost-Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  38344  c  (Slg.  Gru- 
bauer).  Glasierter  Ton.  FT.:  8,5  cm. 
Durchmesser  der  Offnung:  7  cm. 

4.  WassergefaB  aus  Matano  (Siid- 
ost-Celebes). 

Berlin,  M.  f.V.,  I  C  38302  a  (Slg.  Gru- 
bauer).  Glasierter  Ton.  H.:  11  cm. 
Durchmesser  der  Offnung:  13,7  cm. 

5.  Reistasche  aus  Matano  (Siidost- 
Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  38285  (Slg.  Gru- 
bauer).  Flechtarbeit  mit  violetten  und 
lila  Streifen.  H.:  17,5  cm.  L. :27  cm. 

6.  KSrbchen  aus  Matano  (Siidost- 
Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  IC  38309  (Slg.  Gru- 
bauer).  Flechtarbeit,  hell-  und  dunkel- 


gelb,  schwarz  und  rot.  H.  :  8  cm. 
L. :  18,5  cm. 

7.  Korbchen  aus  Karongsie  (Siidost- 
Celebes). 

Berlin,  M.  f.V.,  I  C  38368  b  (Slg.  Gru- 
bauer).  H.:8cm.  GroBteWeite:  16  cm. 

8.  EBbehalter  aus  Laro  Cha  (Siid- 
ost-Celebes). 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  38277  c  (Slg.  Gru- 
bauer).  H.:  3  cm.  GroBteWeite:  11  cm. 

272  GroBes  Ahnenbild  von  der  Insel 
Nias  (westlich  von  Sumatra). 
Braunschweig,  Stadt.Mus.,  All  e.  546. 
Holz.  H.:  75  cm. 

273  Figur  von  den  Philippinen. 
Braunschweig,  Stadt.Mus.,  A II  e.  191. 
Holz.  H.:65  cm. 

274  /.  Kamm  aus  Larantoeka  auf  Flores. 
Berlin,  M.  f.V.,  I  C  18428  (Slg.  Ja¬ 
cobsen).  H.  :4,3  cm.  L.:  10,2  cm. 

2.  Kamm  aus  Larantoeka  auf  Flores. 
Berlin,  M.  f.V.,  I  C  18361  (Slg.  Ja¬ 
cobsen).  H. :5,1cm.  L. :9,7cm. 

j>.  Viereckige  Schachtel  aus  Lon- 
taraokka  auf  Flores. 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  18052  (Slg.  Ja¬ 
cobsen).  FarbigeFlechtarbeit,schwarz, 
rot  und  gold.  H. :  6,5  cm.  L.:  11  cm. 
Br. :  7  cm. 

4.  Geflochtenes  Kastchen  mit  run- 
dem  Boden  aus  Flores. 

Berlin,  M.f.V.,  IC  18038  (Slg.  Ja¬ 
cobsen).  H. :3,5  cm.  Dchm. :4,5  cm. 

5.  Geflochtenes  Kastchen  mit  drei- 
eckigem  Boden  aus  Flores. 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  18040  (Slg.  Ja¬ 
cobsen).  H.:  4  cm. 

6.  Geflochtenes  Kastchen  mit  pa- 
rallelogrammformigem  Boden  aus 
Flores. 

Berlin,  M.f.V.,  I  C  18037  (Slg.  Ja¬ 
cobsen).  H. :3,5cm.  L. :8,2cm. 

7.  Betelschachtel  aus  Ternate  (Mo- 
lukken). 

Berlin,  M.  f.  V.,  I  C  1047  a— c  (Slg. 
Linde).  L.:  31  cm. 
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277  1.  Winterhaus  der  Eskimos  in  Ut- 
kivwin. 

Nach  John  Murdoch  in  „g  annual  re¬ 
port  of  the  Bureau  of  Ethnology  of 
the  Smithsonian  Institution  1887/88“. 
Washington  1892,  Fig.  12. 

2.  und  3.  Winterhaus  der  Mackenzie- 

Eskimos  (Nordkiiste  Amerikas). 
Nach  R.  P.  E.  Petitot  „Monographie 
des  Esquimaux  Tschiglit  du  Mackenzie 
et  de  l’Anderson“.  Paris  1876,  S.  14. 

4. — 7.  Schneehaus  der  Eskimos 
(Davis-Street-Tribes). 

Nach  Franz  Boas  in  „6  annual  report  of 
the  Smithsonian  Institution  1884/85“- 
Washington  1888,  Fig.  491.  492b  und  c 
und  Fig.  493. 

278  Schamanen-Maske  der  Kwikpagmiut 
(Eskimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4422;  Arme  und 
Beine:  IV  A  5220  a — d  (Slg.  Jacobsen). 
Fast  flaches  rundes  Gesicht  aus  Holz, 
dem  holzerne  Arme  und  Beine  ange- 
ffigt  sind.  Die  Arme  bedeuten  die 
Macht  des  Schamanen,  die  gleichsam 
die  Welt  umspannt.  An  der  Stirn  zwei 
Tiere  (Seehund  und  Renntier),  dariiber 
ein  flaches  Brett  mit  menschlicher 
Halbfigur,  seitlich  je  ein  Ruder  aus 
Holz.  Im  iibrigen  Federschmuck.  Um 
den  runden  offenen  Mund  ein  Bart. 
Bemalung:  Wangen  weiB,  Stirn  blau- 
griin,  Augenbogen  rot,  ebenso  Arme 
und  Beine  und  die  Halbfigur  oben  auf 
der  blaugriinen  Umrahmung  des  Ge- 
sichtes  rot.  Durchmesser  des  runden 
Holzstfickes:  bis  zu  43  cm. 

279  Schamanen-Maske  der  Kuskwog- 
miut  (Eskimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  5146  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  WeiB  bemaltes  Holz  mit  sch  war  zer 
Augenumrandung  und  roten  Lippen. 
Das  Gesicht  sieht  aus  dem  weit  auf- 
gesperrten  WalroBrachen  heraus.  Die 
langen  Zahne  ragen  aus  Ober-  und 
Unterkiefer  fiber  einen  Teil  des  Ge- 
sichtes  heraus,  das  auf  der  Stirn  den 


mit  spitz  ausl auf  en dem  Jagdhutbedeck- 
ten  Kopf  eines  Jagers  tragt.  Darfiber 
—  am  Oberkiefer  des  Walrosses  — 
der  Kopf  einer  Seemove,  die  als  Bote 
des  Schamanen  ffir  ihn  den  Aufent- 
haltsort  der  Walrosse  erkundet.  Der 
Jager  reprasentiert  den  Stamm,  ffir  den 
der  Schamane  die  Walrosse  anlockt. 
Die  Arme  bedeuten  die  Weite  des 
Machtbereiches  des  Zauberers.  Die 
Maske  wird  beim  letzten  Tanz  im  Frfih- 
ling  benutzt,  um  die  Jagdtiere  anzu- 
locken.  H.:  53  cm.  Br.:  61  cm. 

280  Tanzmaske  eines  Geistes,  der  in  den 
weiBen  Bergen  oberhalb  der  Mis- 
sionstation  am  Yukon  wohnt  (Kwik¬ 
pagmiut,  Eskimos  in  Alaska). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4438  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Holz  mit  weiBlicher  Bemalung, 
zwei  roten  Umrahmungsstreifen  und 
Federschmuck.  Hohe  des  Holzteils: 
35  cm.  Breite  des  Holzteils:  26,5  cm. 

280/281  Tafel  XV.  Tanzmaske  des  bosen 
Geistes  der  Kwikpagmiut  aus  einer 
Ansiedlung  am  Y  ukon-FluB  (Alaska). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4414  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Ganz  weiB  bestrichenes  Holz, 
grauesPelzwerk.  H.:  22cm.  Br.:  12cm. 

281  Tanzmaske  eines  Menschenfresser- 
geistes,  der  in  den  Bergen  haust  und 
den  Jagern  nachstellt.  (Kwikpag¬ 
miut,  Eskimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4398,  4402—04 
(Slg.  Jacobsen).  Flaches  unsymmetri- 
sches  Gesicht.  Holz  mit  graugrfinlicher 
Bemalung  und  schwarzen  Tupfen. 
H. :32cm.  Breite  des Gesichtes:25,5cm. 
Breite  mit  dem  Querholz:  38,4  cm. 

282  Tanzer  mit  Schamanen-Maske  der 
Kwikpagmiut  (Eskimos  in  Alaska). 
Berlin,  M.  f .  V.,  (Nummer  der  Maske:) 
IVA4430  (Slg. Jacobsen) .  Holzmaske. 
Gesicht  schwarzlich,  Kopfputz  weiB- 
lich  mit  rotem  Rand.  Der  Zauberer 
lockt  in  dieser  Maske  Renntiere  und 
Walrosse  an.  Hohe  der  ganzen  Figur: 
194cm,  HohedesMaskenholzes:46cm. 
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283  I-  Szene  in  einem  Tanzhaus  (Nuscha- 
gakmiut,  Eskimos  in  Alaska). 

B  er  lin,  M.f.V.,  I VA  5698  (Slg.  Jacobsen). 
WalroBzahnschnitzerei.  Fiinf  Manner 
und  ein  Knabe  tanzen  mit  Rasseln  und 
Trommeln  urn  das  Abbild  des  Wasser-  | 
geistes,  das  von  der  Decke  hangt.  H.: 
14,3  cm.  Hohe  der  Figuren:  ca.  9,5  cm. 

2.  Reiseim  Hundeschlitten  (Nuscha- 
gakmiut,  Eskimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  5696  a— k  (Slg. 
Jacobsen).  WalroBzahnschnitzerei.  Ein 
Mann  sitzt  im  Schlitten,  der  von  zwei 
Hunden  gezogen  wird;  ein  anderer 
Mann  geht  voraus,  um  den  Weg  zu 
weisen,  und  ein  Mann  schiebt  hinten. 
Die  beiden  Manner  auBerhalb  des 
Schlittens  sind  hier  weggelassen.  Lange 
des  Schlittens:  19,5  cm. 

284  Ritzzeichnungen  (Renntiere,  Spiel-,  j 
Jagdszenen  usw.)  auf  Gegenstanden 
aus  WalroBzahn. 

1.  Pfeilstrecker  inTierform  (Kawiag-  j 
miut,  Eskimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.f.  V.,  IV  A  3339  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  L.:  15  cm.  H.:  4  cm. 

2.  Tabakspfeife  der  Eskimos  in  Nor¬ 
ton  Bay  (Alaska). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  A  2676  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  L.  L.:  32  cm. 
j.  Feuerbohrer-Biigel  der  Kawiag- 
miut  (Eskimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  A  3148  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  L.:  35  cm.  Br.:  1,5  cm. 

4.,  5.,  6.,  7.  Damonengesichter,  Amu- 
lette  der  Eskimos  am  Kuskokwim 
(Alaska).  (An  Jagdhiiten  getragen.) 

4.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4860.  Fast  ! 
flaches  Gesicht.  H.  14,4  cm.  Br.:5cm. 

5.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4861.  H.:  3,3  cm. 
Br.:  1,5  cm. 

6.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4862.  Fast 
flaches  Gesicht.  FI.:  3,3  cm.  Br.:  1,5  cm. 

7.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4859.  H.:  4  cm. 
Br.:  5  cm. 

8.  Dreieckiges  Amulett  der  Eskimos 
in  Kings-Island  (Bering-Meer). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  5955.  Mit  Kampf- 
spielszenen.  H. :5,5  cm.  Br.:  9  cm. 


285  1.  und  j.  Lederbeutel  mit  figiirlichem 
und  ornamentalem  Besatz  (Angmag- 
salik,  Eskimos  in  Ostgronland). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  7582.  Die  aufge- 
nahten  braunlichen  Darstellungen  zei- 
gen:  Haus  mit  Pritsche  (davor  Lam- 
pen),  weibliche  Figuren  mit  breiter 
Frisur,  umgestiilptes  Boot,  Manner 
usw.  Im  unteren  Streifen:  Jagdszenen. 
Br. :  ca  8  cm. 

2.  Lederbeutel  mit  nur  ornamen¬ 
talem  Besatz  (Ostgronland). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  7051.  Br.:  21  cm. 
2867".  GroBe  Manner- EBschiissel  der 
Tschugatschigmiut  (Eskimos  in 
Prinz-Albert-Land,  Insel  nordlich 
von  Amerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  6206.  Holz  in 
schwarzlich-rotlicher  Farbung  und  mit 
Perleneinlagen.  Die  Schiissel  hat  die 
Gestalt  einer  Ente.  Lange  von  der 
Schnabel-  zur  Schwanzspitze:  36  cm. 
Br. :  25  cm. 

2.  Schachtel  der  Kwikpagmiut  (Es¬ 
kimos  in  Alaska). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  3677  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Naturholz  mit  Knocheneinlagen. 
In  Gestalt  eines  seehundartigen  Unge- 
heuers  mit  zwei  menschlichen  Gesich- 
tern  und  GliedmaBen.  Dient  zur  Auf- 
bewahrung  von  Angelgerat.  H.:  7  cm 
L.:  23  cm.  Br. :  9  cm. 

J.  Runde  Schnupftabaksdose  der 
Kuskwogmiut  (Eskimos  in  Alaska). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  4644  a,  b  (Slg. 
Jacobsen).  Rotlich  gefarbtes  Holz,  nur 
der  obere  Wulst  des  Deckels  (Men- 
schengesicht)  ist  schwarz;  weiBe 
Knocheneinlagen.  H.:  4,5  cm.  Dchm.: 
8  cm. 

4.  Bemalte  EBschiissel  der  Kus¬ 
kwogmiut  (Eskimos  in  Alaska). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  5130.  Holz  mit 
schwarzer  Bemalung.  Dargestellt  ist 
eine  Jagdszene:  Renntier  mit  mensch- 
lichem  Gesicht  und  Pfeife  im  Maule 
(also  ein  damonisches  Wesen),  rechts 
der  Jager  mit  Biichse  und  einem  klei- 
nen  Mann;  hinter  dem  Jager  ein 
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gefliigelter  Geist  im  Kajak,  der  einen 
zauberkraftigen  Geist  zur  Gewehr- 
mundung  aussendet.  Links  ein  klei- 


ner  Indianer,  der  anscheinend  das 
Tier  am  Strick  fiihrt,  und  ein  Eskimo 
mit  zwei  Axten. 


NORDAMERIKA 


289  Wohnungen  nordamerikanischer  In¬ 
dianer. 

1.  Pueblo  der  Taos-Indianer  in  Neu- 
Mexiko  (Westen  der  V.  St.). 

Berlin,  M.f.V.,  Photo-Slg.  VIII E 2062. 

2.  Cliff-Ruinen,  prahistor.  Hohlen- 
wohnungen  der  alten  Publeo-India- 
ner  in  Colorado  (Westen  der  V.  St.). 
Nach  J.  W.  Fewkes  ..Antiquities  of  the 
Mesa  Verde  National  Park"  in  „Bulle- 
tin  51  of  the  Bureau  of  American 
Ethnology  of  the  Smithsonian  Insti¬ 
tution".  Washington  iqii.  Taf.  1. 

3.  Erdhaus  der  Pawnee  am  Platte- 
FluB  (Prariestamm  der  Kaddu  im 
Westen  der  V.  St.). 

Nach  D.  I.  Bushnell  in  ..Bulletin  77  of 
the  Bureau  of  American  Ethnology 
of  the  Smithsonian  Institution".  Wa¬ 
shington  1922. 

290  Hausmodell  der  Haida- Indianer 
(Queen  -  Charlotte  -  Inseln  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IVA248  (Geschenk  der 
Smithsonian  Institution,  Washington, 
1877).  Farben  des  Wappenpfahls  rot, 
blau,  gelb,  grau,  der  Hausfront  weiB, 
dunkel-  und  hellgelb. 

290/291  Tafel  XVI.  Stammbaumpfahl  des 
Schwertwalclans.  Tlingit  (Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  1427  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Auf  einem  Schwertwal  sitzt  der 
Ahnherr,  der  in  beiden  Handen  kleine 
Schwertwale  halt,  iiber  ihm  ein  Frosch, 
zu  oberst  ein  Seerabe  oder  Kranich. 
H.:  hi  cm.  L.:  61,5  cm. 

291  Tlingit-Indianer  im  Tanzkostiim 
(Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Nach  einer  Photographic.  GroBtenteils 
moderne  europaische  Stoffe. 


292  Tanzmaske  der  Tlingit  (Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.f.V..  IVA351  (Slg.P.  Schulze, 
Oregon).  Holz  mit  eingesetzten  brau- 
nen  Glasaugen  und  langen  schwar- 
zen  Flaaren.  Bemalung  hellgriin,  rot 
und  schwarz.  Hohe  des  Holzteiles: 
23,3  cm.  Breite  des  Holzteiles:  18,2  cm. 

293  Tanzdecken  der  Tlingit  (Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

1.  Berlin,  M.  f.  V.,  IVA496  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Gewebte  Decke  mit  griinem,  gel- 
bem  und  vor  allem  schwarzem  Orna¬ 
ment,  pelzverbramt  und  mit  Fransen. 
H.:  45  cm.  Br.:  95  cm.  Lange  der  Fran¬ 
sen:  30  cm. 

2.  Newyork,  American  Museum  of  Na¬ 
tural  History. 

294  /.  Holzloffel  der  Tlingit  (Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A 368  (Slg.P. Schulze 
Oregon).  Hellbraunes  Holz  mit  ge- 
schnitztem  Griff.  L.:  30  cm.  Br.:  8,5  cm. 

2.  Ruder  nordwestamerikanischer 
Indianer  (Haida  oder  Tlingit). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  43  (Slg.  Deppe, 
1837).  Holz  mit  rotlicher  Grundbema- 
lung  und  schwarzer  Vogelfigur.  L.: 
145  cm.  Br.:  13,7  cm. 

3.  Stark  ausgebauchte  EBschiissel 
der  Tlingit  (Nordwestkiiste  von 
Nordamerika). 

Berlin,  M.f.V., IV  A364 (Slg.P. Schulze, 
Oregon).  Hellbraunes  Bergschafhorn. 
FI.:  11,5  cm.  L.:i6cm. 

4.  Loffel  der  Tlingit  (Nordwestkiiste 
von  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  8809  (Slg.  ChAVil- 
comb,  Oakland).  Schwarzes  Bergzie- 
genhorn.  L.:  24,5  cm. 
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j.  Rundes  Deckelkorbchen  der  Tlingit 
(Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  2318  (Slg.  Gebr. 

Arthur  undAurel  Krause).  FI  echtarbeit. 
Grundfarbe  hellgelb,  Muster  schwarz 
und  dunkelgelb.  H.:  11,5  cm.  Dchm.: 
21  cm. 

6.  EBschiissel  der  Tlingit  (Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin, M.  f.V.,  IV  A361  (Slg.P. Schulze, 
Oregon).  Hellbraunes  Holz.  Frosch- 
gestalt.  H.:  6,5  cm.  L.:  23  cm. 

295  1.  Kamrn  nordwestamerikanischer 
Indianer.  (Provenienz  unbekannt). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  7100.  Dunkel- 
braunes  Holz.  Eingesetzte  Zahnchen. 
Auf  beiden  Seiten  Gesicht.  H.:  23  cm. 
Br.:  9  cm. 

2.  Pfeifenkopf  nordwestamerika¬ 
nischer  Indianer  (Provenienz  un¬ 
bekannt,  wahrscheinlich  Haida). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  A  8343.  Aus  Schiefer 
geschnitzt.  Als  Vorbild  diente  die  Li- 
belle.  H.:  8  cm.  Br.:  10,5  cm. 
j.  Pfeifenkopf  der  Haida-Indianer 
(Queen  -  Charlotte  -  Inseln  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  797  a  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Holz.DunkelblaubemalterFrosch 
auf  roter  Halbkugel.  H.:  7,3  cm.  Basis- 
durchmesser:  12  cm. 

4.  Fettschiissel  der  Haida-Indianer 
(Queen  -  Charlotte  -  Inseln  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  A  1109  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Holz.  Verzierung  soil  einenWal- 
fisch  darstellen.  H.:  13,2  cm.  L.:  28  cm. 
Br.:  23,3  cm. 

296  Drei  Hauspfeiler  der  Haida-Indianer 
(Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Erstes  und  zweites  Modell  in  Berlin, 
M.  f.  V.,  IV  A  489,  1092  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Holz.  Der  Pfeiler  links  mit  roter, 
schwarzer  und  weiBer,  der  Pfeiler  rechts 
mit  blauer,  scharlachroter  und  schwar- 
zer  Bemalung,  der  Pfeiler  in  der  Mitte 
nur  wenig  schwarz  bemalt.  H.  (links)  : 
167,5  cm,  (Mitte):  130,5  cm,  (rechts) : 
99  cm.  Nach  A.  Bastian  „Amerikas 


Nordwestkiiste",  Berlin  1883.  Taf.  7, 
Fig.  1—3. 

297  Stammbaumpfahl  der  Haida-India¬ 
ner  (Queen-Charlotte-Inseln  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Chicago,  Field- Columbian-Museum. 
Moderne  Arbeit.  Keine  Schnitzerei, 
sondern  nur  bemalter  Holzpfahl. 

298  Tanzmaske  der  Haida-Indianer 
(Queen-Charlotte-Inseln  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  A  1781  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Geschwarztes  Holz  mit  Feder- 
schmuck.  Stellt  den  Fischgeist  dar. 
Hohe  des  Holzteils:  34,5  cm.  Breite 
des  Holzteils:  27,5  cm. 

299  Flache  Schiissel  der  Haida-Indianer 
(Queen-Charlotte-Inseln  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  A  774  (Slg.  Jacob¬ 
sen).  Schwarzer  Schiefer.  Innen:Mann 
und  Fisch,  auf  der  Unterseite  (hier 
nicht  sichtbar):  Handhaben  in  Gestalt 
von  Blumen,  die  europaischen  EinftuB 
verraten.  L.:  32  cm.  Br.:  25,5  cm. 

300  Tanzhut  der  Haida-Indianer  (Queen- 
Charlotte-Inseln  an  der  Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  1028  a— c  (Slg. 
Jacobsen).  Holz  mit  roter,  blauer  und 
schwarzer  Bemalung,  den  Kopf  eines 
Schwertwales  mit  hochaufragender 
Riickenfinne  darstellend,  die  vier  zylin- 
drischen  Aufsatze  sind  Hauptlingsab- 
zeichen.  H.:  48  cm.  L.:  65  cm. 

301  Tanzmaske  der  Bilchula  (nordlich- 
ster  Stamm  der  Selisch,  West-Ka- 
nada). 

Berlin.M.f.  V.,  IV  A  6775  (Slg.  Jacobsen). 
Holz  mit  blauer,  roter,  weiBer  und 
schwarzer  Bemalung;  Gesicht  nur  blau 
und  weiB  bemalt.  Die  Maske  soli  den 
Nachthimmel  oder  die  im  Kasten  ver- 
schlossene  Sonne  darstellen.  Br. :  1 17cm. 
H.:  87  cm. 

302  EBschiissel  der  Bilballa  (Heiltsuk- 
Indianer,  zur  Wakasch-Familie  ge- 
horig,  West-Kanada). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  A 68o6(Slg. Jacobsen). 
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Hellbraunes  Holz.  Von  zwei  mannli- 
chen  Gestalten  gehalten,  wird  nur  bei 
Festlichkeiten  benutzt.  H.:  18,2  cm.  L.: 
35  cm.  Durchmesser  der  Schiissel:  15 
bis  15,5  cm. 

302/303  Tafel  XVII.  Stuhl  der  Bilballa 
(Heiltsuk-Indianer,  zur  Wakasch- 
Familie  gehorig,  West-Kanada). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  2475,  24762  b, 
2477  a  b  (Slg  Jacobsen).  Holzerner  Stuhl 
der  Hauptlinge  des  Rabengeschlechts, 
dessen  Hauptembleme  der  Rabe  und 
die  Sonne  sind.  Deshalb  auf  der  Riik- 
kenlehne  die  Sonne  als  Rabe;  auf  dem 
Sitz  der  Frosch.  Innere  Hohe  in  der 
Mitte:  82  cm.  Innere  Breite  hinten: 
106  cm.  Innere  Breite  vorne;  119,5  cm. 
Innere  Tiefe  unten  links:  68,6  cm.  In¬ 
nere  Tiefe  unten  rechts:  7°>3  cm. 

303  /.  Beeren-Schopfloffel  nordwestame- 
rikanischer  Indianer  (Provenienz 
unbekannt). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  7649-  Holz.  Ein 
Vogel  sitzt  einem  Mann  im  Nacken, 
hat  den  Schnabel  in  den  Schadel  ge- 
bohrt.  Zwischen  den  die  Schiissel  hal- 
tenden  Armen  des  Mannes  sitzt  ein 
Frosch.  H.:  32  cm.  L.:  36  cm.  Innerer 
Durchmesser  der  Schiissel:  17*2  bis 
19,5  cm. 

2.  EBschale  der  Bilballa  (Heiltsuk- 
Indianer,  zur  Wakasch-Familie  ge¬ 
horig,  West-Kanada). 

Berlin,  M.  f. V.,  IV  A  484  (Slg  Jacobsen). 
Holz  in  Kanuform.  Die  eingeschnitz- 
ten  Figuren  stellen  auf  jeder  Seite  einen 
Adler  dar,  der  einen  Lachs  in  den 
Klauen  halt.  H.:  18,4  cm.  L.:  30  cm. 
Br.:  21,2  cm. 

304  /.  Bunte  Tanzrassel  der  Kwakiutl 
(Stamm  der  Wakasch,  Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  A  1367  (Slg- Jacobsen). 
Holz  mit  schwarzer,  roter  und  griiner 
Bemalung.  Die  Rassel  stellt  einen  Ra- 
ben  dar,  der  auf  der  Brust  ein  men- 
schenahnliches  Gesicht,  auf  dem  Ruk- 
ken  einen  riicklings  liegenden  Mann 
tragt,  welcher  zwischen  den  angezo- 
genen  Beinen  einen  in  einen  Vogel- 


kopf  auslaufenden  Gegenstand  halt. 
L. :  37  cm.  H.:  10  cm. 

2.  Frauen-Tanzschiirze  der  Kwakiutl 
(Stamm  der  Wakasch,  Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin, M.f.V.,  IV  A  1833  (Slg. Jacobsen). 
Der  schwarze  Stoff  ist  europaischen 
Ursprungs,  die  weiBe  und  rote  Perlen- 
stickerei  stellt  drei  Baren  und  sechs 
Seesterne  dar.  Die  Schiirze  ist  mit  einer 
groBen  Zahl  europaischer  Fingerhiite 
als  Rasseln  behangen.  Breite  oben : 
60  cm.  Breite  unten:  84  cm. 

305  Tanz-Anzug  und  -Maske  des  Ge- 
heimbundes  der  Hamatsa  (Kwakiutl, 
Stamm  der  Wakasch,  Nordwestkiiste 
von  Nordamerika). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  A893  (Slg.  Jacobsen) 
Hamatsa,  derMenschenfresserbund,ist 
der  wichtigste  der  bei  den  winter- 
lichen  Tanzfesten  der  Kwakiutl  auf- 
tretenden  Geheimbunde.  Die  Mitglieder 
tanzen  in  hockender  Stellung  und 
tragen  die  Maske  des  Bachbakuala- 
nuqsiwae,  des  in  den  Waldern  hausen- 
den  menschenfressenden  Damons.  — 
Der  Mantel  (aus  Zederbastgeflecht) 
istNutka-Arbeit,  der  bemalte,  mit  ras- 
selnden  Seepapageienschnabeln  behan- 
gene  Schurz  und  die  aus  Bergziegen- 
haar  gewebten  Gamaschen  sind  Haida- 
Arbeit.  Farbe  der  Maske  schwarz,  Nii- 
sternundLippenrot,Nasen-und  Augen- 
rander  weiB,  Gamaschen  schwarz,  weiB 
und  gelb.  Hohe  des  Holzteils:  29  cm. 
Breite  des  Holzteils:  30  cm.  Lange  des 
Holzteils:  50,5  cm. 

306  Tanzmaske  der  Kwakiutl  (Stamm 
der  Wakasch,  Nordost-Vancouver 
an  der  Nordwestkiiste  von  Nord¬ 
amerika). 

Berlin,  M.f.V., IV A 1285  (Slg.  Jacobsen). 
Holzgesicht  mit  drehbaren  aufgequol- 
lenen  Augen.  Um  den  Kopf  schwarz- 
weiBer  Lappenkranz  und  Borsten.  H.: 
36  cm.  Br.:  26  cm. 

306/307  Tafel  .  XVIII  Tanzmaske  des 
Waldgeistes  (Tsonoqoa)  der  Kwa¬ 
kiutl  (Stamm  der  Wakasch,  Nordost- 
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V  ancouver an  der  N  ordwestkiiste  von 
Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  A883  (Slg.  Jacobsen). 
Dunkles  Holz.  Runder,  offener  Mund. 

H. :40cm.  Br.:  35  cm. 

307  Tanzmaske  der  Kwakiutl  (Stamm 
der  Wakasch,  Nordwestkiiste  von 
Nordamerika). 

Chicago,  Field-Columbian -Museum. 
HolzerneKlappmaske,  die  hinter  einem 
aufgeklappten  Tierkopf  ein  Menschen-  j 
gesicht  zeigt.  Die  Hande  zu  beiden 
Seiten  deuten  ahnlich  den  Eskimo-  | 
Masken  (vgl.  S.  278  und  279)  dieWeite 
des  Machtbereichs  des  dargestellten 
Damonen  an.  Die  Form  der  Klapp- 
maske  beruht  im  iibrigen  wohl  ur- 
spriinglich  auf  dem  Glauben  an  einer. 
geisterhaften  Doppelganger  mensch- 
licher  Gestalt,  den  jedes  Tier  besitzt, 
ein  Glauben,  der  ebenfalls  bei  den  Es¬ 
kimos  besteht. 

308  I.  EBschale  der  Kwakiutl  (Stamm 
der  Wakasch,  Vancouver  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV 1537  (Slg.  Jacobsen). 
Holz  mit  Metallknopfen.  Seelowe  mit 
Menschengesicht ;  seitlich  zwischen 
den  Greifklauen:  Adlerornament.  H. : 
12,8  cm.  L.:  33  cm.  Br.:  17,5  cm. 

2.  GroBes  GefaB  der  Kwakiutl  (Stamm 
der  Wakasch,  Nordwestkiiste  von 
Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  A 1526  (Slg.  Jacobsen). 
Holz.  Der  ausgehohlte  Riicken  einer 
Korn  mahlenden  Frau  stellt  das  GefaB 
dar.  H. :  27,5  cm.  L. :  43  cm.  Br. :  30,5  cm. 

309  1.  EBschiissel  fiir  Hauptlinge  und 
Hamatsa  (Mitglieder  des  Haupt- 
geheimbundes)  der  Kwakiutl  (Stamm 
der  Wakasch,  Nordwestkiiste  von 
Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  561  (Slg.  Jacobsen). 
Holz.  Die  Schiissel  wird  von  einem 
Manne  mit  den  Armen  und  Zahnen 
gehalten,  bildet  aber  zugleich  seinen 
Mund.  Am  Kinn  des  Mannes  (vorne  an 
der  Schiissel)  befindet  sich  das  Gesicht 
einer  Eule.  Die  mit  einem  Skalp  ge- 


schmiickte  Figur  soil  angeblich  einen 
gastfreien  und  beliebten  Hauptling, 
genannt  „sums“  (=  der  Mund)  dar- 
stellen.  H. :  11,5  cm.  Hohe  der  Mund- 
offnung:  9cm.  Breite  der  Mundoffnung: 
13.5  cm. 

2.  EB-  und  Fettschale  der  Kwakiutl 
(Stamm  der  Wakasch,  Nordwest¬ 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.f.  V.,IV  A 1 533  (Slg.  Jacobsen). 
Holz.  Die  Schale  hat  die  Gestalt  eines 
Seehundes,  wird  bei  Festen  gebraucht. 
H.:  5,5  cm.  L.:  19,5  cm.  Br.:  8  cm. 
j.  GroBe  EBschiissel  der  Haida  (oder 
Kwakiutl  ?)-Indianer  (Nordwest¬ 
kiiste  von  Nordamerika). 

Chicago,  Field-Columbian-Museum. 

310  Hauptlingsgestalten  der  Kwakiutl 
(Stamm  der  Wakasch,  Nordwest¬ 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.V.,  1118,  1117,  1119  (Slg. 
Jacobsen).  Holz.  Links:  Figur  eines 
redenden  Hauptlings.  Mitte:  Hauptling, 
der  in  der  rechten  Hand  ein  Steinmes- 
ser  halt,  mit  dem  bei  Festen  die  kost- 
baren  Kupferplatten  zerschlagen  wer- 
den.  Rechts:  Hauptling  mit  einer Kup- 
ferplatte,  dem  Zeichen  seines  Reich- 
tums,  im  Arm.  FI.:  1  m,  1,18  m,  1,13  m 
(Figuren  ohne  dieBefestigungszapfen). 

311  Geschnitzte  Vorderwand  eines  Holz- 
kastens  der  Tsimschian  (Nordwest¬ 
kiiste  von  Nordamerika). 

Chicago,  Field-Columbian-Museum. 

312  Tanzmaske  der  Nutka  (Stamm  der 
Wakasch,  West-Vancouver  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin, M. f.V.,  IVA  1277  (Slg. Jacobsen). 
Holzernes  Menschengesicht  mit  einem 
Adlerkopf  dariiber;  soil  den  Donner- 
gott  darstellen.  Seitwarts  gebreitete 
Fliigel  aus  europaischer  Leinwand. 
H. :  38  cm.  Breite  der  Holzmaske  (ohne 
die  Fliigel) :  30  cm. 

313  Tanzmaske  des  Waldgeistes  (Al- 
mako)  der  Nutka  (Stamm  der  Wa¬ 
kasch,  West-Vancouver  an  derNord- 
westkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  A  7143  b  (Slg.  K.  v. 
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d.  Steinen).  WeiBbemaltes  Holz  mit 
schwarzem  Pelzbesatz  an  Stelle  der 
Augenbrauen.  H.:30cm.  Br. :  18,5  cm. 

314  Geschnitzter  Kamm  der  Snanai- 
much  (Stamm  der  Kiistenselisch, 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.V., IV  A 2397(Slg. Jacobsen). 
Hellbraunes  Holz.  Kamm  mit  dreizehn 
Zahnen  und  der  Figur  eines  hockenden 
Mannes  mit  einer  Flinte.  H.:  12,5  cm. 

315  Hauptlingskopf  mit  napfartig  aus- 
gehohltem  Scheitel,  1877  am  Fraser- 
River  oberhalb  Yale  (Brit.-Kolum- 
bien)  in  drei  Meter  Tiefe  gefunden. 
Berlin,  M.  f.V,  IV  B  1701  (Slg.  Dieck). 
Graugriiner  Stein.  H.:  11,5  cm. 

316  1.I2.  Zwei  Korbe  der  Selisch  vom  Fra- 
ser-River(Britisch-Kolumbien  an  der 
Nordwestkiiste  von  Nordamerika). 
Berlin,  M.f.V.  (Slg.  Ch.Wilcomb,  Oak¬ 
land).  Geometrische  Ornamentik.  IV  A 
8796.  H.:  31  cm.  Ob.  Br. :  49cm.  Ob.T.: 
39  cm.  — IV  A  8797.  H.  130  cm.  Ob.  Br.: 
48cm.  Ob.T.:  38cm. 

3.  Korb  der  Chimehuevi  (Ostuferdes 
Rio  Colorado,  Arizona). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  3297  (Slg.  Fred 
Harvey).  Korbflechtarbeit  mit  geome- 
trischem  Ornament.  H.:  19  cm.  Ob. 
Dchm.:  ca.  18  cm. 

4.  Korbteller  der  Navaho  (Athapas- 
ken-Stamm  im  Siidwesten  der  Ver- 
einigten  Staaten). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  B8323.  Korbflecht¬ 
arbeit  mit  geometrischem  Ornament. 
H.:  9,5  cm.  Ob.  Dchm.:  27,5  cm. 

317  1.  Ledertasche  der  Crow-Indianer 
(Stamm  der  Sioux,  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  7932  (Slg.  Fred  Har¬ 
vey).  Leder  mit  roter  Stachelschwein- 
borstenstickerei  und  roten  Federbii- 
scheln  und  Perlenstickerei  in  Blau, 
WeiB,  Gelb,  Grim,  Rot.  H.:32cm.  Br.: 
44  cm. 

2.  Mokassin  der  Crow-Indianer 
(Stamm  der  Sioux,  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  7655  (Slg.  Fred 
Harvey).  Leder  mit  teilweiser  Perlen- 
Bestickung  in  Hell-  und  Dunkelblau, 


Hell-  und  Dunkelrot,  WeiB,  Grim  und 
Gelb.  L.:  29,5  cm. 

3.  Mokassin  der  Crow-Indianer 
(Stamm  der  Sioux,  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  7642  (Slg.  Fred 
Harvey).  Leder  mit  vollstandiger  Per- 
len-Bestickung  in  WeiB  (Grundfarbe), 
Hell-  und  Dunkelblau,  Rot  und  Grim. 
L.:  27  cm. 

4.  Mokassin  der  Crow-Indianer 
(Stamm  der  Sioux,  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  7665  (Slg.  Fred 
Harvey).  Leder  mit  teilweiser  Perlen- 
Bestickung  in  WeiB,  Blau,  Rot,  Gelb, 
Grim.  L. :  27  cm. 

3. — 7.  Taschchen  der  Gros  V  entres 
(Stamm  derAlgonkin,  Nordamerika). 

5.  Berlin, M.f.V.,  IVB6257  (Slg. Wissler). 
Leder  mit  Lederfransen  und  Perlen- 
Bestickung  in  Hell-  und  Dunkelrot, 
WeiB,  Blau,  Gelb,  Grim.  Dient  zur 
Aufbewahrung  von  Farben-Pulver.  H.: 
32  cm  (einschlieBlich  der  Fransen). 

6.  Berlin,  M.f.V.,  IV  B  6276  (Slg.Wissler). 
Leder  mit  vollstandiger  Perlen- 
Bestickung  in  WeiB  (Grundfarbe), 
Schwarz,  Gelb,  Blau,  Hellrot.  Umhiil- 
lung  eines  Pfriemens.  L. :  45  cm  (ohne 
Aufhangeschnur  gerechnet). 

7.  Berlin,  M.  f.V.,  IV  B  6238 (Slg.  Wissler). 
Leder  mit  vollstandiger  Perlen-Be- 
stickung  in  Gelb  (Grundfarbe),  Hell- 
und  Dunkelblau,  Schwarz,  WeiB,  Grim, 
Rot.  Dient  zur  Aufbewahrung  der 
Nabelschnur.  L.:  33  crn* 

318  Angegriffener  Hirsch  und  Biiffel- 
jagd.  Farbige  Zeichnungen  eines 
Mandan  -  Indianers  (Prariestamm 
vom  oberen  Missouri,  zur  Sioux- 
Familie  gehorig,  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  205  (Slg.  Prinz 
Max  vonN  eu-Wied,  1832/4)*  Ausschnitte 
aus  einem  mit  zahlreichen  farbigen 
Tier-  und  Menschendarstellungen  be- 
deckten  Biiffelfell  (Hauptlingsmantel). 
Farben:  schwarz  und  gelb.  Hdhe  des 
Hirsches :  30  cm.  H  ohe  des  Buff  els :  20  cm. 

319  Indianer-Kiimpfe.  Farbige  Zeichnun¬ 
gen  eines  Dakota-Indianers  (Prarie— 


Stamm  der  Sioux-Indianer,  Nord- 
amerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  208  (Slg.  Kohler 
1846).  Ausschnitt  aus  einem  mit  zahl- 
reichen  farbigen  Kampfszenen  bedeck- 
ten  Biiffelfell  (Hauptlingsmantel),  vgl. 
Abb.  S.  320).  Farben:  schwarz,  rot, 
grim,  gelb.  Hohe  des  federgeschmuck- 
ten  Indianers:  21  cm.  L.  L.  eines  Pfer" 
des :  28—29  cm. 

320  Hauptlingsmantel  der  Dakota  (Pra- 
riestamm  der  Sioux,  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  B  208  (Slg.  Kohler, 
1846).  Buffelfell,  mit  zahlreichen  far¬ 
bigen  Kampfszenen  bedeckt.  Eigen- 
artig  sind  die  (wohl  im  Hinterhalt 
versteckt  liegende  Krieger  —  WeiBe? 
—  andeutenden)  Biichsen,  von  deren 
Miindungen  Linien  auslaufen,  welche 
die  SchuBrichtung  angeben  und  meist 
in  Kugeln  enden.  Farben:  schwarz,  rot, 
grim,  gelb.  L.:  ca.  180  cm. 

320/321  Tafel  XIX.  Hauptlingsjacke  der 
Utah(Y ute)-Indianer  (zur  Familie 
der  Schoschonen  gehorig.  W estliches 
Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  B  352  (Slg.  Luders, 
1873).  Leder  mitLederfransen  undPer- 
len-Bestickung.  Schulterbreite :  47,5  cm. 
Hohe  (in  der  Mitte,  einschl.  der  Fran- 
sen):  65  cm.  Armellange :  57,5  cm. 
Lange  des  Latzes:  22,5  cm.  Breite  des 
Latzes:  15  cm. 

321  Medizin-Zelt  der  Prarieindianer  (ge- 
nauere  Stammangabe  unbekannt). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  196  (Slg.  Kohler 
1846).  Zusammengenahte  Biiffelf elle, 
mit  zahlreichen  farbigen  Zeichnungen 
bedeckt.  Die  Aufnahme  zeigt  das  Zelt 
mit  einem  Tuch  iiberzogen,  auf  dem  die 
Zeichnungen  sorgfaltig  kopiert,  deut- 
licher  sichtbar  sind.  Farben:  schwarz, 
rot,  gelb,  griin.  H. :250  cm. 

322  Anzug  eines  Omaha  -  Kriegers 
(Stamm  der  Sioux-Indianer  am  Mis¬ 
souri,  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  2181/2,  2185—87 
(Slg.  Francis  La  Fleche).  Der  Anzug 
besteht  aus  1.  Warns  aus  Leder,  besetzt 


mit  Skalphaaren  und  bestickt  mit  Per- 
len;  2.  Leggings (Beinlinge)  ausLeder; 
3.Mokassins  (Schuhe)  aus  Leder;4.  Ad- 
lerfederbaube  (jede  Feder  bezeichnet 
einen  erschlagenen  Feind) ,  Gehange 
aus  Hermelin-Fellstreifen;  5.  Halsge- 
hange  aus  Perlstickerei.  Farben  des 
Wamses  blau,  der  Leggings  gelb,  der 
Mokassins  schwarz,  Perlstickerei  weiB 
(Grundfarbe) ,  rot,  blau,  griin,  gelb. 
Federn  weiB  und  schwarz  mit  rotem 
Flaum.  Ganze  Hohe:  185  cm. 

323  Tihu-Figiirchen  der  Hopi  (Pueblo- 
Indianer,  Arizona,  westliches  Nord¬ 
amerika). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  B  6840  (Slg.  Seler). 
Mit  Federn  geschmiickte  und  bemalte 
Holzfigur.  Farben:  Korper  der  Figur 
schwarz,  Lendenschurz  weiB  mit 
schwarz-griinem  Saum,  Maske  griin 
und  gelb,  schwarz,  weiB  und  rot. 
Solche  Holzpiippchen  stellen  Masken- 
tanzer  dar,  welche  Gotter  und  Damo- 
nen  verkorpern;  sie  werden  im  Herbst 
beim  letzten  Maskentanzfest  den  Kin- 
dern  geschenkt,  damit  sie  Wesen  und 
Attribute  mythischer  Personen  kennen 
lernen.  (Krickeberg.)  H.:  59,5  cm. 

324  Alte  Keramik  der  Hopi  (Pueblo-In- 
dianer,  Arizona,  westliches  Nord¬ 
amerika)  aus  den  Ruinen  von  Awa- 
tobi. 

1.  Schale  mit  geometrischem  Orna¬ 
ment  und  drei  fliegenden  Vogeln. 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  B  3263.  Gelber  Ton 
mit  schwarzer  und  brauner  Bemalung. 
Beziiglich  des  Ornaments  laBt  sich  nur 
auf  Grund  eingehender  vergleichender 
Untersuchungen  sagen,  was  fiir  ein 
Motiv  zugrunde  liegt.  Vgl.  im  iibrigen 
Fewkes  in  33  Ann.  Rep.  Bur.  Ethn.  (Wa¬ 
shington  1919).  H.:  9,5  cm.  Dchm. : 
21,5  cm. 

2.  Schale  mit  menschlicher  Figur 
(Maskentrager). 

Berlin,  M. f.V.,  IV B 3307.  Gelber  Ton 
mit  schwarzer  und  brauner  Bemalung. 
H.:  9,5  cm.  Dchm.:  22,3  cm. 

325  Alte  Keramik  der  Hopi  (Pueblo- 
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Indianer,  Arizona,  westliches  Nord- 
amerika). 

7.  Schale  mit  Vogelmotiv  aus  den 
Ruinen  von  Awatobi. 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  3245.  Gelber  Ton 
mit  hellerer  und  dunklerer  rotbrauner 
Bemalung.  H.:  10  cm.  Dchm.:  25  cm. 

2.  Schale  mit  Vogelaugenmotiv  aus 
den  Ruinen  von  Kuwiki. 

Berlin,  M.f.  V.,  IV  B  2997.  Gelber  Ton 
mit  hellerer  und  dunklerer  rotbrauner 
Bemalung.  H.:  12  cm.  Dchm.:  25  cm. 

326  7.  Modernes  bemaltes  GefaB  der 
Zuni  (Pueblo-Indianer,  Neu-Mexiko, 
westliches  Nordamerika). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  B  6842.  WeiBerTon 
mit  schwarzer  und  brauner  Bemalung. 
Blumenmuster  (z.  T.  europaischer  Ein- 
fluB?).  H.:  22,5  cm.  Ob. Dchm.:  16,8  cm. 

2.  Alter  kleiner  Krug  der  Pueblo- 
Indianer  aus  dem  Tule-Rosa-Canon 
(Neu-Mexiko,  westl.  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  2082  (Slg.  Hales). 
Grauer  Ton  mit  schwarzlicher  Be¬ 
malung.  Henkel  -  Querfortsatz  abge- 
brochen.  Am  Hals  Maander  aus  zwei 
getrennt  bleibenden  Linien,  am  Bauch 
des Gef  aBes  Stufen-  und  Dreieck- Maan¬ 
der.  H.:  10,5  cm.  Ob.  Dchm.:  6  cm. 

3.  Alte  Schale  der  Pueblo-Indianer 
aus  dem  Tule-Rosa-Canon  (Neu- 
Mexiko,  westliches  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  2069  (Slg.  Hales). 
Grauer  Ton  mit  schwarzlicher  Be¬ 
malung.  Innen:  Stufenmuster,  schwarz 
angefiillt,  bzw.  schraffiert.  H.:  8,8  bis 
9  cm.  Dchm.:  20,2  cm. 

4.  Altes  BechergefiiB  der  Hopi  mit 
Henkel  aus  den  Ruinen  von  Awatobi 
(Arizona,  westliches  Nordamerika). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  3378  (Slg.  Keam). 
Grauer  Ton  mit  schwarzlicher  Be¬ 
malung.  Geometrisches  Muster.  H.: 
15  cm.  Ob.  Dchm.:  8,7  cm. 

327  /.  Modernes  bemaltes  GefaB  der 
Hopi  (Pueblo  -  Indianer,  Arizona, 
westliches  Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  2672.  Gelber  Ton 


mit  schwarzer  und  roter  Bemalung. 
Das  Hauptornament  offenbar  eine  stili- 
sierte  Vogelfigur.  Sehr  haufiges  Motiv; 
vgl.  Fewkes  in  33.  Ann.  Rep.  Bur. 
Ethn.  (Washington  1919),  S.  244—249, 
PI.  88  b  — d.  H.:  14  cm.  Ob.  Dchm.: 
13.5  cm. 

2.  Schale  der  Zuni  (Pueblo-India¬ 
ner,  Neu-Mexiko,  westliches  Nord¬ 
amerika). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  7094  (Slg.  Ch.  Gib¬ 
son).  Hellgrauer  Ton  mit  schwarzer 
und  brauner  Bemalung.  H.:  10,3  cm. 
Dchm.:  25,3  cm. 

3.  Schale  der  Zuni  (Pueblo-India¬ 
ner,  Neu-Mexiko,  westliches  Nord¬ 
amerika)  . 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  B  6844  (Slg.  Engel- 
mann).  WeiBlicher  Ton  mit  schwarzer 
und  roter  Bemalung.  H.:  n,6cm.  Dchm.: 
28  cm. 

328  GefaB  mit  Gesicht  (Pima,  sono- 
risches  Volk  im  Siidwesten  der  Ver- 
einigten  Staaten). 

Berlin, M.f.V.,  IVB  1491  (Slg.  Jacobsen). 
Graugelber  Ton  mit  schwarzer  und 
roter  Bemalung.  Das  Gesicht  (eines 
Mannes)  ist  bemalt  und  tatauiert,  in 
den  Ohren  stecken  Perlengehange.  H.: 
33  cm.  Br.:  23  cm. 

329  Moderner  bemalter  Tanzschild  der 
Zuni  (Pueblo-Indianer  im  westlichen 
Nordamerika). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV Ca7i49(Slg.  Cushing). 
Symbolischer  Schild  eines  Mitgliedes 
der  Priesterschaft  des  Bogens  nach  Art 
der  alten  aus  Leder  gefertigtenKriegs- 
schilde  bemalt.  Durch  eine  horizontale 
Linie  ist  eine  obere  (blaue,  himmlische) 
und  eine  untere  (grime,  irdische)  Re¬ 
gion  unterschieden.  In  ersterer  ist  oben 
das  Skalpmesser  aus  Obsidian,  daneben 
die  roten  Sterne,  die  den  Donnerkeil 
repriisentieren,  und  die  gelbe  und  grime 
Blitzschlange.  Darunter  folgen  der 
Adler,  das  kriegerische  Tier  der  Hohe, 
die  Pranken  des  grauen  Baren,  der  die 
Gottheit  des  Skalnierens  ist,  und  fiinf 
rote  Sterne,  die  ebensoviel  genom- 
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mene  Skalpe  darstellen.  In  der  unte- 
ren  Abteilung  ist  der  gelbe  Berg- 
lowe  zu  sehen,  das  kriegerische  Tier 
der  Erde,  und  dariiber  die  mit  Feder- 
busch  versehene  Schlange,  die  die  Tiefe 
der  Erde  (oder  des  umgurtenden 
Ozeans?)  darstellt.  Wenn  der  Schild 
getragen  wird,  hangen  die  roten 
Tuchstreifen  und  die  Federn  iiber 
der  Oberreihe  des  Schildes  herab, 
so  daB  sie  die  Malerei  zum  groBen 
Teil  verdecken.  (H.  Cushing.)  Dchm.: 
47,5  cm. 

330  Bekleidete  Spielpuppe  der  Pima  (So- 
norisches  VolkimSiidwesten  der  Ver- 
einigten  Staaten)  aus  Fort  Yuma, 
Arizona. 

Berlin, M. f. V., IV B  i647(Slg.  Jacobsen). 
Weibliches  Tonfigiirchen  mit  Gesichts- 
und  Korperbemalung,  mit  Perlen- 
schmuck,  Bastfaserschurz  und  Woll- 
giirtel.  H.:  19  cm. 

331  Tanzmaske  der  Cora  (Sonorisches 
Volk  in  West-Mexiko). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  Ca  38341  (Slg.  PreuB). 
Holz  mit  Agavefaser  (Ixtle) -Kranz 
an  Stelle  des  Haars  und  langem(desgL) 
Behang.  WeiBes  Gesicht  mit  schwar- 
zen  und  roten  Strichen  und  Tupfen. 
Maske  eines  der  »Danzantes«.  Ganze 
Hohe:  105  cm. 

332  I. — 4 ■  Umhangetaschen  der  Cora 
(Sonorisches  Volk  in  Nordwest- 
Mexiko). 

Berlin,  M.  f.  V.  (Slg.  PreuB). 

1.  IV  C  a  38232.  Gewebte  Tasche,  blau- 
schwarz  und  weiB.  Verschiedenes  Mu¬ 
ster  auf  beiden  Seiten,  u.  a.  Pferde. 
H.:  23,5  cm.  Br.:  21 — 22  cm. 

2.  IVCa3823i.  GewebteTasche, schwarz 
und  weiB.  H.:  26,5  cm.  Br.:  29  cm. 

3-  IV  C  a  38333-  GewebteTasche,  schwarz 
und  weiB.  Pferde-,  Vogel-  und  Blumen- 
Muster.  H.:  25  cm.  Br. :  24—25  cm. 

4.  IV  Ca  38247.  Gewebte  Tasche  aus 
schwarzer  und  weiBer  Wolle.  Rand 
gelb  benaht.  Puma-,  Vogel-  und  andere 
Muster.  H.:  25  cm.  Br.:  24 — 25  cm. 


5. — 7.  Bander  der  Huitchol  (Sono¬ 
risches  Volk  in  Nordwest-Mexiko). 
Berlin,  M.  f.  V. 

5.  IV  Ca  32599.  Gewebter  Giirtel  aus 
Taimarita.  Schwarz-weiB.  L.  :268  cm. 

6.  IV  C a  33413.  Gewebter  Giirtel  aus 
Taimarita.  Braun-weiB.  L. :  208  cm. 

7.  IV  C  a  33369.  Gewebter  Giirtel  aus 
Sa.  Barbara.  In  der  Mitte  Rot  auf  WeiB, 
zum  Rand  hin  Braun  auf  WeiB,  ganz  am 
Rand  blau-schwarze  Faden.  F. :  236  cm. 

333  Tiermasken  der  Cora  (Sonorisches 
Volk  in  West-Mexiko)  aus  Jesus 
Maria. 

1.  Berlin,  M.f.V.,  IV  Ca  38261  (Slg. 
PreuB).  Holz,  Hirschgeweih,  Ohren 
aus  Rinderfell.  Stellt  einen  Alligator 
dar  (trotz  der  Geweihe).  Maske  des 
Anfiihrers  der  „Indios“.  L. :  50  cm. 

2.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  a  34883  (Slg. 
PreuB).Kiirbisschale,Tierfell  und  rotes 
Tuch.  Stellt  ebenfalls  einen  Alligator 
dar.  Maske  der  „Indios“  vom  Oster- 
fest  1910.  L.:  43  cm. 

334  Bemalte  Bretterwand  eines  schrank- 
artigen  Schlafraumes  der  Kwakiutl 
(Stamm  der  Wakasch,  Nordwest- 
kiiste  von  Nordamerika). 

Berlin,  M.f.V., IV  A  1130  (Slg.  Jacobsen). 
Dargestellt  ist  der  Sisiutl  (fabelhafte 
Schlange)  mit  Kranich  und  Adlern. 
Br.:  275  cm. 

335  Bemalte  Bretterwand  eines  schrank- 
artigen  Schlafraumes  der  Kwakiutl. 
Linkes  und  rechtes  Seitenstiick. 
Finks:  Der  Hawinalatl  mit  den  durch 
die  Schenkel  gezogenen  Stricken,  einen 
Sisiutl  und  einRasiermesser(zurKastei- 
ung)  in  der  Hand.  Rechts:  Nutlmatl 
mit  dem  Walfisch.  Br. :  je  125  cm. 

336  Kalebasse  der  Cora  (Sonorisches 
Volk  in  West-Mexiko). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  a  37971  (Slg. 
PreuB).  Ausgehohlter  Kiirbis  mit  ein- 
geritzten  Figuren:  zwei  Madchen,  drei 
Reitern  (zwei  mannl.,  ein  weibl.),  einem 
Schwein,  einem  Kaiman.  H.:  8  cm. 
Br.:  9,5  cm. 
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SUDAMERIKA 


337  i.  Sippenhaus  der  Paressi-Kabischi- 
Indianer  (Siidamerika). 

2.  Inneres  eines  Rundhauses  der 
Makuna-Indianer  am  Rio  Apaporis 
(Rio-Negro-Gebiet,  Siidamerika). 
Photographic  von  Theodor  Koch-Griin- 
berg. 

Nach  Max  Schmidt  ,,Lehrbuch  der 
Volkerkunde",  Berlin. 

338  Tanzmaske  der  Kaua  (Aruak-India- 
ner  am  Rio  Aiary  im  oberen  Rio- 
Negro-Gebiet). 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  B  6188  (Slg.  Theod. 
Koch-Griinberg).  Der  obere  Teil  hat 
einen  weiBlichen  Bastiiberzug,  der  mit 
roten  und  schwarzen  Ringzeichnungen 
bedeckt  ist,  welche  das  gefleckte  Fell 
des  Jaguars  andeuten  sollen.  DieMaske 
stellt  den  Menschenfresser  Jaguar-Yaui 
dar.  H.  (ohne  Feder):  140  cm. 

339  Tanzmaske  eines  Damons  der  Tikuna 
(Aruak-Indianer  im  oberen  Ama- 
zonasgebiet). 

Berlin,  M.f.V.,  B  971  (Slg.  Theod.  Koch- 
Griinberg).  H. :163  cm. 

340  Kopf  einer  Tanzmaske  der  Mehinaku 
(Aruak-Indianer  im  Quellgebiet  des 
Xingu,  Zentral-Brasilien). 

Berlin,  M.  f.  V.,  Schrank  227  C,  Nr.  6 
(Slg.  K.  v.  d.  Steinen).  Mereschu-Mu- 
ster.  H.:  ca.  62,5  cm. 

341  Tanzmaske  der  Trumai  (Quellgebiet 
des  Xingu,  Zentral-Brasilien.) 
Berlin,  M.  f.  V.,  Schrank  227  A,  Nr.  9 
(Slg.  K.  v.  d.  Steinen).  Baumwoll-Ge- 
flecht.  Mereschu-Muster.  Hohe  des  fe- 
sten  Teils:  23,5  cm.  Br.:  18  cm. 

342  Kopf  einer  Tanzmaske  der  Aueto 
(Tupi-Indianer  im  Quellgebiet  des 
Xingu,  Zentral-Brasilien. 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  B  2815  (Slg.  K.  v.  d. 
Steinen).  Mereschu-Muster.  H.:  ca. 
35  cm. 

343  Tanzmaske  der  Aueto  (Tupi-In¬ 
dianer  im  Quellgebiet  des  Xingu, 
Zentral-Brasilien). 


Berlin,  M.f.V.,  V  B  5271  (Slg.  Max 
Schmidt).  Mereschu-Muster.  Hohe  des 
Holzteiles  der  Maske:  ca.  34  cm. 
(Stammesbezeichnung  der  Bildunter- 
schrift  nicht  richtig.) 

344  I .  Wassertopf  der  Katapolitani  vom 
Rio  Iqana  (Rio-Negro-Gebiet). 
Berlin,  M.  f.  V.,  VB  6497  (Slg.  Theod. 
Koch-Griinberg).  Grauer  Tontopf  mit 
rotbraunem  geometrischem  Ornament 
mit  strohgeflochtenem  Deckel  (V  B 
6504)  und  in  einem  aus  Yupatistabchen 
gebauten  Gestell.  Hohe  im  Gestell: 
52  cm. 

2.  Teller  der  Katapolitani  vom  Rio 
Igana  (Rio-Negro-Gebiet). 

Berlin,  M.f.V.,  VB5691  (Slg.  Theod. 
Koch-Griinberg).  Geflochten.  Mit 
schwarzem  geometrischem  Ornament. 
Dchm. :  20  cm. 

3.  Schiissel  der  Katapolitani  vom  Rio 
Iqana  (Rio-Negro-Gebiet). 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  B  5739  (Slg.  Theod. 
Koch-Griinberg).  Glasierter  Ton  mit 
rotbraunem  geometrischem  Ornament. 

H. :  13,5  cm.  Ob.  Dchm.:  31,5  cm. 

4.  Flacher  Teller  der  MakuSi  (Kara- 
iben  in  Britisch  Guayana). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  34764.  Leicht  rot- 
licher  Ton  mit  braunen  Strichen  und 
Punkten.  Dchm.:  23,5 — 24,5  cm. 

3.  GefaB  der  Karaiben  am  unteren 
Maroni  (Surinam,  Guayana). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  11149.  Ton  mit 
rotbrauner  Bemalung.  H.  :30  cm  (ohne 
Deckel). 

6.  Kalebasse  aus  Guayana. 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  A  116  (?).  Roter  Ton 
mit  rotbrauner  Bemalung.  In  Form 
eines  eingeschnurten  Kiirbis.  H.: 
30  cm. 

345  Flechtarbeiten  aus  Guayana. 

I.  Korbschachtel  (jedenfalls  von 
Karaiben  in  Surinam,  Guayana). 
Berlin, M.f.  V.,VAni92.  Geometrisches 
Ornament.  Hohe  des  Deckels:  15  cm. 
MaBe  der  oberen  Flache:  8 X  12,5  qcm. 
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2.  Korbschachtel  (jedenfalls  von 
Karaiben  in  Surinam,  Guayana). 
Berlin, M.f.V.,VAn  190.  Geometrisches 
Ornament.  Hohe  des  Deckels:  16  cm. 
MaBe  der  oberen  Flache:  10X14,5  qcm. 

3.  Korbschachtel  der  Arawaki-In- 
dianer  (Guayana). 

Berlin,  M.  f.  V..VA62  (Slg.  Schomburgk). 
Geometrisches  Ornament.  Hohe  des 
Deckels:  1 1  cm.  MaBe  der  oberen  Flache : 
27X33  qcm. 

4.  Matte  von  Britisch-Guayana. 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  A  34434  (Slg.  Koch- 
Griinberg).  Figiirliches  Ornament: 

Katzen  oder  Affen.  Br.:  ca.  52  cm. 

3.  Korbschachtel  (jedenfalls  von  Ka¬ 
raiben  in  Surinam,  Guayana). 
Berlin,  M.  f.  V.,  V  A  11 189  (Slg.  Koch- 
Grunberg).  Figiirliches  Ornament: 

Menschliche  Figuren.  Hohe  des  Dek- 
kels:  28,5cm.  MaBe  der  oberen  Flache: 
28X34  qcm. 

346  1.  Schemel  in  Gestalt  eines  Geiers  mit 
zwei  Kopfen  (Trumai-Indianer  im 
Quellgebiet  des  Xingu,  Zentral-Bra- 
silien). 

Berlin,  M.  f.V.,  V  B  2835.  Dunkles  Holz. 

H. :  27,5  cm.  L.:  61,5  cm.  Basisbreite: 
30  cm. 

2.  Schemel  der  Arekuna-Taulipang 
(Karaiben  im  brasilianischen  Gua¬ 
yana). 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  A  34694  (Slg.  Theod. 
Koch-Griinberg).  Hellbraunes  Holz  mit 
schwarzen  Figuren  und  Schriftzeichen 
auf  beiden  Seiten.  Gestell  in  Gestalt 
eines  Vogels.  H.:  18,5  cm.  L.:  37  cm. 
Basisbreite:  19,8  cm. 

347  Gewandnadeln ,  Ohr-  und  Topu- 
Gehange  der  Araukaner  (Chile). 
Berlin,  M.  f.  V.,  V  C  312,  320,  321, 
334—370,  10 124  (Slg.  Biel). 

Silberne  Schmuckstiicke.  Lange  der 
beiden  Nadeln:  41,5  und  30,7  cm.  Die 
Gehange  sind  weniger  verkleinert. 

348  Felsgravierungen  in  Guayana  und 
im  oberen  Rio-Negro-Gebiet. 

I.  Aratipu-Fall  des  Corentyne. 

H.:  137  cm. 


2.  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 
H. :  ca.  113  cm. 

3.  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 
H. :  ca.  95  cm. 

4.  Timehri-Felsen  am  Corentyne. 

H. :  365  cm. 

3.  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 

H. :  ca.  64  cm. 

6  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 
H.:  90,2  cm. 

7.  Timehri-Felsen  am  Corentyne. 

H.:  ca.  307  cm. 

8.  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 

H. :  ca.  35  cm. 

9.  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 
H. :  ca.  60  cm. 

10.  Marlissa-Schnellen  des  Berbice. 
H. :  ca.  80  cm. 

11.  Wonotobo-Fall  des  Corentyne. 
H. :  128  cm. 

12.  Aratipu-Fall  des  Corentyne. 

H  :  ca.  60  cm. 

13.  Yakarima-Felsen  am  Essequebo. 

H.:  ca.  45  cm. 

14.  Wonotobo-Fall  des  Corentyne. 
H. :  65,5  cm. 

13.  Pary-Cachoeira  am  Rio  Tiquie. 
16.  Karuru-Cachoeira  am  Rio  Tiquie. 
77.  Yakarima-Felsen  am  Essequebo. 
H.:  ca.  60  cm. 

18.  Bubumana-Fall  des  Essequebo. 
H. :  ca.  32  cm. 

ig.  Karuru-Cachoeira  am  Rio  Tiquie. 

20.  Waraputa-Fall  des  Essequebo. 
H.:  ca.  35  cm. 

21.  Waraputa-Fall  des  Essequebo. 
H.:  30,5  cm. 

22.  Waraputa-Fall  des  Essequebo. 

H. :  ca.  75  cm. 

23.  Bubumana-Fall  des  Essequebo. 
H.:  ca.  65  cm. 

24.  Bubumana-Fall  des  Essequebo. 
H. :  ca.  60  cm. 

23.  Karuru-CachoeiraamRioTiquie. 
Nr.  1 — 8,  10  und  11  sind  wohl  Masken- 
bilder ;  bei  Nr.  1  erkennt  man  unten 
einen  Bastbehang.  Bemerkenswert  ist, 
daB  heute  in  jener  Gegend  keine  der- 
artigen  Tanzmasken  vorkommen,  so 
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daB  man  den  SchluB  ziehen  darf,  daB 
diese  Felsgravierungen  von  anderen 
Stammen,  die  dann  wohl  nach  Westen 
wanderten,  ausgefiihrt  sind  (vgl.Koch- 
Griinberg,  „Siidamerikanische  Fels- 
zeichnungen",  Berlin  1907,  S.  58).  Dem 
genannten  Buch  von  Koch-Griinberg 
(Tafel27)  sind  die  Nummern  15,  16,  19 


und  25  entnommen;  es  sind  Gravie- 
rungen  aus  dem  oberen  Rio-Negro- 
Gebiet.  Die  tibrigen  Gravierungen 
stammen  aus  Guayana  und  sind  nach 
Charles  B.  Brown„Indian  picture  Wri¬ 
ting  in  British  Guiana"  in  ,, Journal  of 
the  Anthropological  Institute",  London 
1873,  Bd.  2,  Tafel  15 — 18  reproduziert. 


ALT-  M 

351  Die  „Casa  del  Gobernador“  zu 
Uxmal  (Maya-Kultur  in  Yukatan, 
Mexiko). 

Rekonstruktion  von  W.  H.  Holmes  in 
Washington,  U.  S.  National-Museum, 
Department  of  Anthropology.  Photo¬ 
graphic  (nach  dem  noch  unvollendeten 
Modell)  in  Berlin,  M.  f.  V.,  VIII  E  3199. 
Lange  der  Palastfront:  96  m. 

352  Der  „Kreuz-Tempel"  zu  Palenque 
(Maya-Kultur,  siidliches  Mexiko). 
Rekonstruktion  von  W.  H.  Holmes  in 
Washington,  U.  S.  National-Museum, 
Department  of  Anthropology.  Photo- 
graphie  in  Berlin,  M.  f.  V.,  VIII  E  3!9^' 
Basisbreite:  77— 82  m.  Hohe:  39  m- 

353  Das  „Castillo“  zu  Chichen-Itza 
(„toltekische“  Kultur  in  Yukatan, 
Mexiko). 

Rekonstruktion  von  W.  H.  Holmes  in 
Washington,  U.  S.  National-Museum, 
Department  of  Anthropology.  Photo¬ 
graphic  (nach  dem  noch  unvollendeten 
Modell)  in  Berlin,  M.  f.  V.,  VIII  E  3200. 
Basisbreite:  60  m.  Ganze  Hohe:  31  m. 

354  Die  Tempelpyramide  zu  Xochicalco 
(archaisch-aztekische  Kultur  in  Me¬ 
xiko). 

Rekonstruktion  von  W.  H.  Holmes  in 
Washington,  U.  S.  National-Museum, 
Department  of  Anthropology.  Photo¬ 
graphic  (nach  dem  noch  unvollendeten 
Modell)  in  Berlin,  M.  f.  V.,  VIII  E  3196. 
Basisbreite:  19,5 — 21,5  nr. 

355  Der  Saulen-Palast  zu  Mitla  (tzapo- 
tekische  Kultur  in  Oaxaca,  Mexiko). 


E  X  I  K  O 

Rekonstruktion  von  W.  H.  Holmes  in 
Washington,  U.  S.  National-Museum, 
Department  of  Anthropology.  Photo¬ 
graphic  (nach  dem  noch  unvollendeten 
Modell)  in  Berlin,  M.  f.  V.,  VIII  E  3197- 
Lange  der  Palastfront:  40  m. 

356  Teilansicht  der  Schlangenfassade 
(Westseite)  des  „Nonnenpalastes“ 
zu  Uxmal  (Maya-Kultur  in  Yukatan, 
Mexiko). 

Nach  Desire  Charnay  „Cites  et  ruines 
Americaines".  Paris  1862,  Tafel  41. 

357  i.  Die  Hauptfassade  des  groBen 
Saulen-Palastes  zu  Mitla  (tzapo- 
tekische  Kultur  in  Oaxaca,  Mexiko). 
Rekonstruktion  vgl.  Abb.  S.  355- 

2.  Die  Hauptfassade  der  „Casa  del 
Gobernador"  zu  Uxmal  (Maya-Kul¬ 
tur  in  Yukatan,  Mexiko). 
Rekonstruktion  vgl.  S.  351  ■ 

Nach  Desire  Charnay  „Cites  et  ruines 
Americaines".  Paris  1862,  Tafel  5 
und  6,  Tafel  45  und  46. 

358  Stele  mit  menschlicher  Figur  auf 
dem  groBen  Platz  in  den  Ruinen  von 
Copan  (Maya-Kultur  im  Westen  von 
Honduras). 

Monolith  mit  dem  Gesicht  nach  Osten. 
Die  Arme  sind  iiber  die  Brust  gelegt. 
Reicher  Schmuck  hiingt  iiber  Brust  und 
Leib  hinab.  Am  hohen  Kopfputz  rechts 
und  links  elefantenahnliche  Kopfe 
(Tapire?).  An  den  anderen  Seiten  des 
Steins  Bilderschrift.  H.:  352  cm.  Durch- 
schnittliche  Breite:  105  cm. 

N  ach  A.  P.  Maudslay  „Biologia  Centrali- 
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Americana,  Archaeology”.  London  1889 
bis  1902,  Bd.  1,  Tafel  33. 

359  Stele  in  den  Ruinen  von  Quirigua 
(Maya-Kulturim  Osten  Guatemalas). 
Monolith.  Gesichter  nach  Osten  und 
Westen.  Reicher  Brust-  und  Kopf- 
schmuck,  seitlich  Hieroglyphen.  H.: 
348  cm.  Br.:  140  cm.  D.:  117  cm. 

Nach  A.P.Maudslay  ..BiologiaCentrali- 
Americana,  Archaeology”.  London  1889 
bis  1902,  Bd.  2,  Tafel  47. 

360  Der  groBe  Tiermonolith  auf  dem 
groBen  Platz  der  Ruinen  von  Quiri¬ 
gua  (Maya-Kultur  im  Osten  Guate¬ 
malas). 

Stein.  Zwischen  den  groBen  Kinnbacken 
ein  schlecht  erhaltener  menschlicher 
Kopf,  ebenso  anStelle  eines  Schwanzes 
menschlicherKopf  mit  Handen.  Schrift- 
zeichen  von  den  Seiten.  H.  (vorne) : 
146,5  cm.  L.:  442,3  cm.  Br.:  262  cm. 
Nach  A.P.Maudslay  „Biologia  Centrali- 
Americana,  Archaeology”.  London  1889 
bis  1902,  Bd.  2,  Tafel  42. 

361  Singendes  Madchen  von  der  AuBen- 
verzierung  eines  Tempels  zu  Copan 
(Maya-Kultur  im  Westen  von  Hon¬ 
duras). 

London,  South  Kensington  Museum. 
Etwas  fiber  LebensgroBe. 

Nach  A.P.Maudslay  „Biologia  Centrali- 
Americana,  Archaeology”.  London  1889 
bis  1902,  Bd.  1,  Tafel  17. 

362  Priester  vor  einer  schlangengestal- 
tigen  Gottheit.  Relief-Darstellung 
auf  einem  Stein  eines  Hanses  zu 
Menche  Tinamit  (Maya-Kultur  im 
Norden  Guatemalas). 

London,  British  Museum.  H. :  ca.  115 
cm.  Br. :  80  cm.  AbguB  in  Berlin,  M.  f.V. 
Nach  A.P.Maudslay„Biologia  Centrali- 
Americana,  Archaeology”.  London  1889 
bis  1902,  Bd.  2,  Tafel  87. 

363  RauchergefaB  mit  dem  Gesicht  der 
Gottheit  des  Westens  (Oxlahun  tox) 
aus  Quen  Santo  (Maya-Kultur  in 
Nordwest-Guatemala). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  Ca  21635  (Geschenk 
Gustav  Kanter,  Slg.  Seler).  Ton  mit 


Spuren  blauer  Farbe  fiber  der  roten 
Eisenoxyd-Bemalung.  Mundundbeson- 
ders  die  Augen  vielfach  „durchbrochen“ 
geformt,  um  das  Feuer  aus  dem  Innern 
herausleuchten  zu  lassen.  Bemerkens- 
wert  sind  die  Zackengebilde,  die  viel- 
leicht  das  „Haus  des  Tropfens”,  den 
Himmel,  veranschaulichen  sollen.  An 
den  Seiten  des  Gesichts  zwei  Arme  und 
Beine.  H.:  51  cm. 

364  1.  RauchergefaB  in  Gestalt  eines  Kop- 
fes  auf  kegelformigem  FuB.  Aus 
Quen  Santo  (Maya-Kultur  in  Nord¬ 
west-Guatemala). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  Ca2i  723  (Slg.  Seler. 
Geschenk  Herzog  v.  Loubat).  Rot- 
licher  Ton.  Hohl  bis  in  den  Kopf. 
Offener  Mund.  Schmuck  in  der  Nasen- 
wand.  Nasenfliigel  abgebrochen.  Ohr- 
pflock.  Wurde  fiber  eineRaucherschale 
gestiilpt,  so  daB  Rauch  und  Flammen 
aus  dem  Munde  quollen.  H.:  35  cm. 
2.  RauchergefaB  aus  Quen  Santo 
(Maya-Kultur  in  Nordwest-Guate¬ 
mala). 

Berlin,  M.f.V.,  IV  Ca  21 740  (Slg.  Seler- 
Loubat).  TonschalemitvierMasken  der 
Gottheit  des  Westens  (Oxlahun  tox),  die 
Ohr-,  Nasen-  und  Kopfschmuck  tragt. 
Man  erkennt  Spuren  von  Bemalung. 
Ganz  ahnliche  RauchergefaBe  werden 
dort  noch  heute  benutzt.  H.:  20  cm. 

365  Mannliche  und  weibliche  Figur 
(Maya-Kultur  in  Yukatan,  Mexiko). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  4943  (Slg.  Jirneno). 
Tonplastik,  einen  alten  Gott  und  eine 
junge  Gottin  darstellend,  die  auf  einer 
Matte  sitzen.  Zwischen  ihnen  ein  Ge- 
faB.  Rot  und  blau  bemalt.  H.:  10,5  cm. 

366  GefaBe  der  Maya-Kultur  (Yukatan, 
Mexiko). 

1.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  6714  (Slg.  Jime- 
no).  Fein  glasiertes  TongefaB  auf  drei 
abgestuften  FiiBen,  auBen  mit  Relief- 
verzierung  durch  Eintiefung  der  umge- 
benden  Flache.  Am  Hals  Hieroglyphen- 
streifen,  am  Bauch  Brustbild  einer 
menschlichen  Figur  im  Federschmuck 
und  auf  der  anderen  Seite  Hiero¬ 
glyphen.  Farbe:  dunkeloliv,  die  Ver- 
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tiefungen  rot.  H  12  cm.  Ob.Dchm.: 
12  cm. 

2.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  5272  (Slg. 
Jimeno).  Napfformiges  TongefaB,  ge- 
glattet,  mit  Reliefdarstellung  auf  einer 
Seite  und  Hieroglyphenband  um  den 
oberen  Rand.  Farbe:  schwarzlich. 
H.:  12,5cm.  Ob.Dchm.:  17cm. 

367  GefaB  aus  Chama  (Maya-Kultur  in 
der  Vera-Paz,  Nord-Guatemala). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  21 13 1  (Geschenk 
Erwin  P.  Dieseldorf,  1897).  Bemalter 
Ton;  Grundfarbe:orange;  Darstellung: 
WeiB  und  Rot  mit  schwarzen  Konturen. 
(Vgl.  „Zeitschrift  f.  Ethnologie“,  XXV 
1893,  S.  (378)  Fig.  7-)  H.:  17, 5  cm. 
Ob.  Dchm.:  11,5  cm. 

368  Holzkastchen  in  Gestalt  eines  Dop- 
peljaguars  (Kultur  nicht  sicher  zu 
bestimmen;  altmexikanisch). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  4014  (aus  dem 
NachlaB  von  Alexander  v.  Humboldt). 
Holz,  mit  Harz  iiberzogen,  in  das  ein 
farbiges  Steinmosaik  (gruner  Tiirkis, 
rote  und  weiBe  Muschelschale,  schwar- 
zer  Hornstein)  gepreBt  ist.  L.:  31  cm. 

368/369  Tafel  XX.  1.  Gebauchtes  Ton¬ 
gefaB  der  Cholula-Kultur  (durch 
Handel  in  das  Mixteken-Gebiet  ge- 
bracht)  aus  Nochiztlan  (Oaxaca, 
Mexiko). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  28349  (Slg-  Seler, 
Geschenk  Herzog  von  Loubat).  Ton 
mit  Bemalung.  Borte  mit  geometri- 
schem  Muster,  darunter  breites  Band 
mit  6  groBen  Kreisen,  in  deren  Innern 
Gottheiten  (Kopfe  von  Personen  und 
Tieren)  abwechselnd  undvariiert  sicht- 
bar  sind.  H. :  26,5  cm.  Dchm.:  ca.  19,5  cm. 
2.  DreifiiBige  Tonschale  der  Cholula- 
Kultur  (durch  Handel  in  das  Mix- 
tekengebiet  gebracht)  aus  Nochiz¬ 
tlan  (Oaxaca,  Mexiko). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  Ca  28347  (Slg.  Seler, 
Geschenk  Herzog  von  Loubat).  Ton 
mit  Bemalung  und  kiinstlicher  Politur. 
Darstellung: (AuBenborte)  Jaguare  lau- 
fend  und  hockend,  mit  Opfermessern 
besetzt,  (im  Fond)  die  vier  Felder  der 
Nacht  mit  Augen,(Innenseite)  abwech¬ 


selnd  Adler  und  zwei  andere  Figuren. 
FiiBe  als  Rasseln,  bemalt  mit  dem  Auge, 
umgeben  von  schwarzen  Kreisen.  H.: 
16  cm.  Ob.  Dchm.:  25  cm.  Hohe  der 
FiiBe:  9  cm. 

Vgl.  Caecilie  Seler  „Auf  altenWegen“, 
S.  40  ff. 

369  Jadei't-Kopfchen  aus  Tuxtla  Gutier¬ 
rez  im  Staat  Chiapas,  Mexiko  (Kul¬ 
tur  nicht  genau  anzugeben). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  21 632  (Geschenk 
Herzog  von  Loubat). Hellgriiner  Jadei't 
mit  deutlicher  Tatauierung.  H.:8,5  cm. 
Br.:  5,2  cm.  T.:  5,2  cm. 

370  Holzwurfbretter  aus  Tlaxiaco  (tza- 
potekische  (?)  Kultur  in  Oaxaca, 
Mexiko). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  7870  und  7821 
(Slg.Dr. Felix).  Zwei  fast  gleiche  Stiicke 
mit  Schnitzerei,  welche  die  mythische 
Federschlange  darstellt.  Spuren  gruner 
und  roter  Bemalung.  L.:  61,5  cm. 

371  Flach  zusammengerollte  Feder¬ 
schlange  (aztekische  Kultur  in 
Mexiko). 

Berlin,  M.  f.V.,  (ohne  Nummer).  Dunk- 
ler  grauer  Stein.  Dchm.:  90  cm. 

372  GroBe  Statue  der  Erdgottin  Couatl- 
icue  aus  der  Stadt  Mexiko  (azte¬ 
kische  Kultur). 

Mexiko,  Museo  National  de  Mexico. 
Stein.  1790  wieder  aufgefunden.  Die 
Gottin  ist  ohne  Kopf  und  Hande  und 
in  der  Stellung  eines  sprungbereiten 
Raubtieres  mit  erhobenen  Pranken 
dargestellt.  „Aus  Hals-  und  Arm- 
stiimpfen  ringeln sichSchlangen(-Blut- 
strome);  Halsband  aus  Menschenher- 
zen  und  -handen;  Rock  aus  Schlangen 
geflochten,  als  Giirtelzier  ein  Toten- 
kopf,  statt  der  FiiBe  Jaguarpranken.“ 
(Krickeberg.)  H.:  ca.  270  cm. 

373  Ruckseite  der  Statue  der  Erdgottin 
Couatlicue  (aztekische  Kultur,  Mexi¬ 
ko). 

374  Kleine  Figur  des  Regengottes  Tlaloc 
(aztekische  Kultur,  Mexiko). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV Ca372i  (Slg.  Uhde). 
Stein.  Das  Gesicht  ist  aus  den  Win- 
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dungenzweierSchlangenleibergeformt, 
deren  aufgesperrte  Rachen  den  Mund 
des  Gottes  bilden.  H.:  41  cm. 

375  KleineFigur  der  Wassergottin  Chal- 
chiuhtlicue  (aztekische  Kultur,  Me- 
xiko). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  3740  (Slg.  Uhde). 
Stein.  H. :  33,5  cm. 

376  Macuilxochitl-Xochipilli,  der  Gott 
der  Musik  und  Belustigungen,  Be- 
schiitzer  des  Kunsthandwerks  (azte¬ 
kische  Kultur,  Mexiko)  aus  Teotitlan 
del  Camino. 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  10957  (Slg. Seler). 
Bemalte  Tonfigur.  Der  Gott  blickt  aus 
dem  aufgesperrten  Rachen  eines  Vo¬ 
gels.  Um  den  Mund  ein  gemalter 
Schmetterling.  H.  :36  cm. 

377  Mit untergeschlagenen  Beinen  sitzen- 
de  Tonfigur  (totonakische  Kultur  an 
der  atlantischen  Kiiste  Mexikos, 
wahrscheinlich  Gegend  von  Jalapa). 
Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  6788  (Slg.  Hoge). 
H.:  21  cm. 

378  Sitzende  Jaguar-Figur  (tzapoteki- 
sche  Kultur  in  Zimatlan,  Staat 
Oaxaca  in  Mexiko). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  35  284  (Slg.  Se¬ 
ler).  Ton.  Reicher  Schellenschmuck 
auf  derBrust;  Schambinde,  Ohrpflocke; 
neben  dem  rechten  Ohr  rundes 
Schmuckstiick  mit  Feder.  H. :  35,5  cm. 

379  Kniende  Figur  (tzapotekische  Kul¬ 
tur  in  Talpan,  Staat  Oaxaca  in  Me¬ 
xiko). 

Berlin,  M.f.  V.,  I  VCa35  279  (Slg.  Seler). 
Tonfigur  mit  groBem  Kopfschmuck, 
von  dem  zu  beiden  Seiten  ein  Band 
herabhangt.  Auf  der  Brust  ein  Linien- 
muster.  In  den  Handen  hielt  die  Figur 
wohl  urspriinglich  einen  Gegenstand. 
H. :  46,5  cm. 

380  Sitzende  Figur  mit  losem  Kopfauf- 
satz  (tzapotekische  Kultur  in  Sta. 
Maria  Sola, Staat  Oaxaca  in  Mexiko). 
Berlin, M. f.  V.,  I V  Ca  31 106  (Slg.  Seler). 
Ton.  In  das  Menschengesicht  ist  ein 
Tierrachen  eingesetzt.  H. :40  cm. 


381  Steinfigur  (Skelett)  aus  Sta.  Lucia 
Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der 
Pipil  in  Guatemala). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  7182.  Reliefartig 
behandelt.  GroBe  Augenhohlen,  Zunge 
herausgestreckt,  Haarschopf,  Ohr¬ 
pflocke  mit  langem  Band,  Schambinde, 
in  den  Handen:  Steinhammer  undvier- 
eckigen  Schild.  H.:  143  cm. 

382  Menschlicher  Schadel  aus  Sta.  Lucia 
Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der 
Pipil  in  Guatemala). 

Berlin,  M. f.V.,  IVCa7i94.  Stein.  Nur 
der  Fassadenteil  ist  erhalten,  der  ruck- 
wartige  Verzahnungsstreifen  ist  abge- 
brochen.  Haarschopf  und  Ohrschmuck. 
Kinn  vorspringend,  Zunge  gebleckt. 
H.:  77  cm. 

383  Feuerbecken  aus  Sta.  Lucia  Cozu¬ 
malhuapa  (Naua-Kultur  der  Pipil 
in  Guatemala). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  7168.  SteingefaB 
mit  nur  flacher  Aushohlung.  Darge- 
stellt  ist  eine  kniende  Figur  mit  Affen- 
kopf,  die  ein  reliefartig  herausgear- 
beitetes  menschliches  Skelett  vor  sich 
halt  und  auf  dem  Rticken  ein  GefaB 
tragt.  Das  Skelett  (mannlichen  Ge- 
schlechts)  streckt  die  Zunge  heraus 
und  ist  mit  Schambinde,  Haarschopf, 
Ohrpflock  und  seitlich  am  Kopf  an- 
gebrachtem  Schmuck  versehen.  In  der 
Mitte  des  Leibes  befindet  sich  eine 
runde  Vertiefung,  die  wohl  einmal  mit 
einem  anderen  Stoff  ausgefiillt  war, 
der  herausgebrochen  ist.  H.:  132  cm. 

384  1.  Menschlicher  Kopf  aus  Sta.  Lucia 
Cozumalhuapa  (Naua-Kultur  der 
Pipil  in  Guatemala). 

Berlin,  M.  f.  V.,  IV  Ca  7201.  Stein  von 
einer  T empelf assade  mit  ruckwartigem 
Verzahnungsstreifen.  H. :  59  cm.  L. : 
90  cm. 

2.  Tierkopf  (Krokodil(?)  mit  aus- 
laufenden  Augen)  gleicher  Prove- 
nienz. 

Berlin,  M.  f.  V.  (ohne  Nummer).  H.: 
80  cm.  L.:  118  cm. 
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385  GroBe  Steinpfeiler  mit  Relief-Dar- 
stellungen  auf  der  Vorderseite.  Aus 
Sta.  Lucia  Cozumalhuapa  (Naua- 
Kultur  der  Pipil  in  Guatemala). 

1.  Berlin,  M.  f.  V.,  IV  C  a  7163.  Die  Figur 
in  der  Mitte  stellt  den  Opferpriester 
dar,  der  in  der  Rechten  das  steinerne 
Opfermesser  und  in  der  Linken  den 
abgeschnittenen  Kopf  desOpfers  tragt. 
Die  vom  Messer  nach  oben  gehende 
Ranke  bedeutet  das  rauchende  (trie- 
fende?)  Blut.  Der  steife  Giirtel  des 
Priesters  tragt  den  Kopf  einer  Schlange. 
Der  Priester  steht  auf  dem  bluten- 
den  Rumpf  des  Getoteten,  dessen 
Glieder  ausgerenkt  sind.  An  den 
•  Ecken  des  Reliefs:  die  vier  Gehilfen 
des  Priesters,  die  wohl  den  vier  Him- 
melsrichtungen  entsprechen.  Jeder 
tragt  einen  abgeschnittenen  Kopf,  und 
zwar  anscheinend  des  in  dieser  Rich- 
tung  wohnenden  feindlichen  Nach- 
barn.  H.:  297  cm.  Br.:  92  cm.  D.: 
60  cm. 

2.  Berlin,  M.  f.V.,  IV  C  a  7162.  Von  oben 
herab  schwebende  Gestalt  eines  Gottes 
des  verzehrenden  Feuers  mit  Krallen 
an  den  Fingern,  mit  Kopf-  und  Brust- 
schmuck.Unten  ein  tanzender  Indianer, 
der  mit  der  Linken  ein  Steinmesser 
hochhalt,  das  wie  eine  Maske  gebil- 
det  ist.  Er  tragt  als  Riickenschmuck 
einen  Menschenkopf.  Auf  einem  be- 
sonderen  Gestell  steht  ebenfalls  ein 
abgeschnittener  Menschenkopf,  dar- 
unter  ein  die  Zunge  bleckendes  Ske- 
lett,  das  ebenfalls  eine  kleine  Maske 
emporhalt.  H.:  286  cm.  Br.:  92  cm. 
D. :60cm.  Nach  Abbildungen  der  Gips- 
abgusse  des  Hamburger  Museums  fur 
Volkerkunde  im  ,,Jahrbuch  der  Ham- 
burgischen  wissenschaftlichen  Anstal- 
ten",  11.  Jahrg.  1893,  Taf.  1,  Fig.  1 
und  2. 

386  GroBe  runde  Steinplatte  mit  Relief- 
darstellung,  aus  Sta.  Lucia  Cozumal¬ 
huapa  (Naua-Kultur  der  Pipil  in 
Guatemala). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  C  7170.  Dargestellt 
sind  zwei  Kopfe  mit  groBen  und  ver- 


zweigten  bliitentragenden  Ranken  vor 
dem  Munde,  die  wohl  Zeichen  der 
Rede,  des  Gesanges  oder  des  Lebens 
sind.  Der  Haarzopf  ist,  um  ihn  in  den 
Raum  zu  bringen,  nach  vorn  fiber  den 
Scheitel  gebogen,  so  daB  die  Feder- 
quaste  des  Schopfes,  die  bei  dem  Kopf 
zur  Linken  aus  vier  Schlangen  ge- 
bildet  ist,  fiber  die  Stirn  herabfallt. 
Unter  dem  Kopf  zur  Linken  ist  ein 
Schadel  (Affenschadel?)  im  Profil  und 
unter  dem  Kopf  zur  Rechten  ein  Schadel 
von  vorn  (Menschenschadel  mit  ge- 
bleckter  Zunge)  zu  sehen.  Dchm. : 
ca.  128  cm. 

387  MelonengefaB  der  Tarasken  (  ?)  (Co- 
lima-Kultur  in  Mexiko). 

Berlin,  M.  f.V.,  IV  Ca  457  (Geschenk 
Konsul  Vogel).  Ton  mit  roter  Bema- 
lung.  GefaB  in  Gestalt  einer  von  drei 
orange  bemalten  Figuren  getragenen 
Melone.  H.:  23,5  cm. 

388  Schale  der  Chorotegen-Kultur  aus 
der  Gegend  des  heutigen  Nicaragua, 
in  Costarica  gefunden. 

Berlin,  M.  f.  V.  (ohne  Nummer;  Slg. 
Prof.Walter  Lehmann,  Berlin).  WeiB- 
liche  Tonschale  mit  phantastischer  Be- 
malung  (sog.„Kartenblattstellung“)  in 
Schwarz,  Rot  und  Gelblich.  Dchm.: 
28  cm. 

389  GefaB  der  Chorotegen-Kultur,  aus 
der  Gegend  des  heutigen  Nicaragua, 
in  Costarica  gefunden. 

Berlin,  M.  f.  V.  (ohne  Nummer;  Slg. 
Prof.Walter  Lehmann,  Berlin).  Bemal- 
tes  TongefaB  in  menschenahnlicher 
Gestalt  ohne  Kopf.  Drei  rasselnde  FiiBe; 
auf  den  Knien  der  beiden  vorderen 
ruhen  die  freigeformten  Arme.  Vorn 
am  Bauch  ein  rasselnder  Tierkopf. 
Beispiel  von  Vermischung  zwischen 
Chorotega-  und  Nicarao-Stil.  Farben. 
schwarze  und  rote  Zeichnung  auf  weiB- 
lichem  Grund.  H.:  32  cm. 

390  Einzelgestalt  aus  einem  groBen 
Fresko  in  Teotihuacan  (archaisch- 
aztekische  —  „toltekische“  —  Kultur 
in  Mexiko). 

Farbige  Kopie  von  Penafiel  in  Berlin, 
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M.f.V.,  IVCa2i  238c.  Auf  gelblichem 
Untergrund  die  grim  und  vor  allem 
hellrot  und  rotbraun  gehaltene  Dar- 
stellung  eines  Kriegers  (wohl  Stern- 
gott).  Kopfputz  mit  roter  Ringscheibe 
auf  griinem  Grunde;  in  der  Linken: 
Schild  und  Speere;  in  der  Rechten: 
Stab  mit  kolbig  verdicktem  Ende,  von 
dem  ein  Schaumstreifen  ausgeht.  Aus 
dem  Munde  kommt  eine  das  Sprechen 
andeutende  Ranke.  H.:  58  cm.  Br.: 
105  cm. 

391  Wandmalereien  im  Palast  zu  Mitla 
(alte  Naua-Kultur  in  Oaxaca,  Me- 
xiko).  Oberer  und  mittlerer  Streifen 
von  der  Westseite,  unterer  Streifen 
von  der  Siidseite. 

Nach  Eduard  Seler  ,, Wandmalereien 
in  Mitla,  eine  mexikanische  Bilder- 
schrift  in  Fresko“.  Berlin  1895,  Tafel  3. 

392  Federmosaik  aus  Malinaltenango 
(aztekische  Kultur  in  Mexiko). 
Berlin,  M.  f.V.,  IV  Ca  no  (Geschenk 
Seiffart,  1850).  Rechteckiges  Gewebe, 
in  das  die  feinen  Federn  bunter  Papa- 
geien  und  anderer  Schmuckvogel  ein- 
geknupft  sind.  Die  Darstellung  laBt 
einen  Edelstein  (chalchiuitl)  und  einen 
Totenkopf  inmitten  eines  Blutstromes 


erkennen.  Farben:  Rot,  Grim,  WeiB, 
Gelb;  Konturen:  Schwarz.  H.:  125  cm. 

393  Bilderschrift  der  Maya  (Mexiko). 
Dresden,  Staatsbibliothek.  Seite  1  und 
18  der  Mayahandschrift.  H.:  29,5  cm. 
Nach  E.  Forstemann  „Die  Mayahand- 
schrift",  Tafel  1  und  Tafel  18. 

394  Wandgemalde  im  Innern  des„Tem- 
pels  der  Jaguare  und  Schilde“  am 
groBen  Ballspiel-Platz  zu  Chichen- 
Itza(„toltekische“  Kultur  inYukatan, 
Mexiko). 

Auf  hellgriinlichem  Grund  stehen  fiinf 
sechsastige  und  ein  achtastiger  Baum 
in  leuchtendem  Rosarot  mit  griinem 
Blattwerk.DieFarbe  der  Tiere  ist  matt- 
gelb  bis  auf  den  rotbraunen  Vogel  und 
denVierfiiBler links,  der  wie  diemensch- 
lichen  Figuren  fleischfarben  ist.  Die 
stehende  Figur  tragt  ein  weiBes  Hemd 
und  einen  hellgelblichen  Ohrpflock, 
die  Figur  in  der  Sternumrahmung  einen 
Schmuck  in  Gelb,  Blau  und  Grim  von 
verschiedenen  Nuancen.  Die  aus  ihrem 
Munde  kommenden  Spiralen  deuten  an, 
daB  sie  spricht.  Nach  A.  P.  Mauds- 
lay  „Biologia  Centrali-Americana,  Ar¬ 
chaeology",  Bd.  3,  London  1895 — 1902, 
Taf.  40. 


ALT-SUDAMERIKANISCHE  KULTUREN 


397  Steinfigur  aus  Huaraz  im  Santatal 
(nordliches  Peru). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  7635  (Geschenk  So- 
koloski).  Grauer  Stein.  H.:  76,5  cm.Br.: 
46  cm. 

398  GefaB  mit  Gesichtshals  (Amphora) 
aus  dem  Hochland  von  Cuzco  (aus 
der  letzten  Inca-Zeit,  Peru). 

Berlin,  M.  f.  V.,  V  A  2966  (Geschenk 
Konsul  Wagner  in  Arequopa).  Ton. 
Die  Form  der  Chicha-Amphoren  stellt 
einen  der  Haupttypen  der  Inca-Kera- 
mik  dar.  H.:  19  cm. 

399  Bemaltes  GefaB  aus  einem  Grab 
der  Felsenfestung  Ollantaytambo 
(Hochland-Kultur  der  Inca,  Peru). 


Berlin,  M.f.V.,  VA  368  (Geschenk  Ho- 
hentag).  Holz.  Form  eines  Puma- 
kopfes.  H.:  19,5  cm. 

400  1.  Morser  aus  Cuzco  (Hochland- 
Kultur  der  Inca,  Peru). 

Berlin,  M.  f.V.,  VA  8408  (Slg.  Centeno). 
Schwarzlicher  Stein.  Die  Griffe  haben 
die  Form  von  Tierkopfen.  Zusammen- 
gerollte  Schlangen  zieren  die  AuBen- 
seite.  H.:  11,5  cm.  Br.:  25,5  cm  (mit 
Henkeln). 

2.  Steinfigur  aus  Puno  (Tiahuanaco- 
Kultur  der  Aimara  am  Titicacasee, 
Siidperu). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  7824.  Schwarz¬ 
licher  Stein.  Vogel  mit  Pumakopf,  das 
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Gesicht  von  Strahlen  umrahmt.  Mit 
zwei  gefaBartigen  Vertiefungen.  H.: 
15  cm. 

3.  GefaB  in  Lamagestalt  aus  Cuzco 
(Hochland-Kultur  in  Peru). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  8510  (Slg.  Centeno). 
Alabaster  (?)  in  griinlicher  Farbe.  H.: 
1  i,S  cm. 

401  1.  Krug  im  Tiahuanaco-Stil  aus  Pa- 
chacamac  (Ruinenfeld  an  der  peru- 
anischen  Kiiste  siidlich  von  Lima, 
Auslaufer  der  Tiahuanaco-Kultur 
der  Aimara). 

Berlin,  M.  f.V.  Ton.  In  Form  eines 
Korbchens  mit  gerundetem  Deckel. 
Darstellung:  Damon  in  Kondorgestalt. 
H.:  15,5  cm. 

Nach  Arthur  BaeBler  „Altperuanische 
Kunst.  Beitrage  zur  Archaologie  des 
Inca-Reiches“.  Berlin  1902/03.  IV.  Bd., 
Taf.  131,  Fig.  364. 

2.  Abgerollte  Bemalung  eines  kugel- 
formigen  unten  abgeplatteten  Ton- 
kruges  aus  Pachacamac  im  Tiahua¬ 
naco-Stil. 

Berlin,  M.f.V.  Damon  in  Kondorge¬ 
stalt.  Umfang:  64  cm. 

Nach  der  gleichen  Quelle  wie  401,1 
(Fig.  363). 

402  Die  Hauptfigur  des  Reliefs  vom 
Monolith-Tor  von  Ak-Kapana  bei 
Tiahuanaco  (Tiahuanaco-Kultur  der 
Aimara  am  Titicacasee,  Bolivien). 
Nach  dem  GipsabguB  des  Papierab- 
drucks.  Die  Figur  stellt  den  Sonnen- 
gott  dar,  dessen  Haupt  von  Strahlen 
umgeben  ist.  Das  Original  ist  ein  Mo¬ 
nolith  von  sehr  hartem  Trachyt.  Br.: 
56,5  cm. 

Nach  A.  Stiibel  und  M.  Uhle  „Die 
Ruinenstatte  vonTiahuanaco  im  Hoch- 
lande  des  alten  Peru“.  Breslau  1892, 
Taf.  8. 

403  GefaB  mit  Mausen  (Chimu- Kultur 
in  Trujillo,  Nordperu). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  17624  (Geschenk 
A. BaeBler).  Ton.  Blast  man  durch  die 
Offnung  des  GefaBes,  so  entsteht  in 
dem  Blasebalg  zwischen  den  Mausen 


ein  Laut,  der  dem  Piepen  der  Mause 
ahnlich  klingt.  H.:  19  cm. 

404  GefaB  mit  Gesicht  (Chimu-Kultur 
in  Chimbote,  Nordperu). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  32567.  Bemaltes 
TongefaB,  den  Kopf  eines  Peruaners 
darstellend.  Der  bogenformige  enge 
Hals  verhindert  das  Verdunsten  des 
Inhalts  und  dient  als  Aufhangevor- 
richtung.  H.  :29  cm. 

404/405  Tafel  XXI.  GefaB  mit  Figur 
(Chimu- Kultur  in  Trujillo,  Nord¬ 
peru). 

Berlin,  M.  f.  V.,  VA  4640  (Slg.  Macedo, 
Lima).  Zweihorniges  TongefaB.  Zwi¬ 
schen  den  Hornern  sitzende  Figur  mit 
turbanartigen  Kopfaufsatzen,  Szepter 
in  der  Hand.  (Die  abgerollte  Zeich- 
nung  siehe  Seite  405.)  H.:  22,5  cm. 

405  Abgerollte  Zeichnung  des  altperu- 
anischen  TongefaBes  der  Tafel  XX. 
Krieger  im  Schmuck  mit  Keulen  in 
den  Handen.  Dazwischen  Pflanzen. 
L.:  32,4  cm. 

Nach  W.  ReiB  und  A.  Stiibel  „Das 
Totenfeld  von  Ankon  in  Peru“.  Ber¬ 
lin  1880—87,  Bd.  3,  Tafel  101. 

406  Goldfigur  aus  dem  See  von  Siecha, 
Cundinamarca  (Chibcha- Kultur  in 
Kolumbien). 

AbguB  des  verloren  gegangenen  Ori¬ 
ginals  in  Leipzig,  M.  f.V.  Photo  (nach 
dem  Original)  in  Berlin,  M.f.V.  Dar¬ 
stellung  des  Oberpriesters  inmitten 
seines  Gefolges  auf  einem  FloB,  von 
dem  herab  er  in  den  See  springen 
wird,  um  den  Goldstaub  abzuspiilen, 
der  seinen  ganzen  Korper  bedeckt.  Das 
FloB  besteht  aus  einem  spiralig  zu 
einer  Platte  gerollten  Draht  mit  auf- 
gelegten  Drahtschienen.  Die  aufge- 
setzten  zehn  kurzbeinigen  Figuren 
sind  nach  vorne  gerichtet  und  tragen 
samtlich  reichen  Kopfschmuck,  die 
Hauptfigur  auBerdem  Stabe  und  auf 
dem  Riicken  eine  Last.  Hohe  des  Ober¬ 
priesters:  7,1  cm.  Hohe  der  kleinsten 
Figur,  vor  dem  Oberpriester  stehend: 
3,2  cm.  Gewicht:  162  gr. 
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406/407  TafelXXII.Chibchagottin  Bachue 
aus  Kolumbien,  gefunden  in  Suesca. 
Berlin,  M.  f.  V.,  VA  1505.  TongefaB. 
Die  Figur  ist  mit  reichem  Metall- 
schmuck  dargestellt.  Der  Stil  der 
Tonwaren  ist  bei  den  Chibcha  stark 
durch  die  Metalltechnik  beeinfluBt,  da- 
her  die  an  aufgeloteten  Golddraht 
erinnernde  Darstellung  von  Augen, 
Mund,  Nase  und  Armen  (Krickeberg). 
H.:  52  cm.  Br. :  26  cm. 

407  Damonen-  oder  Gotterstatue  aus 
San  Agustin  am  oberen  Magdalena 
in  Kolumbien  (aus  einer  zur  Spa- 
nierzeit  wohl  schon  untergegange- 
nen  unbekannten  Kultur). 

Nach  dem  GipsabguB  im  M.  f.V.,  Berlin. 
Ausgrabung  und  Sammlung  PreuB. 
Stein.  Stellt  vielleicht  einen  Gott 
der  Bildhauer  dar.  H.-.  230  cm.  Br.: 
105  cm. 

408  Gewebe  mit  mythischer  Kampfdar- 
stellung  aus  Pachacamac  (Ruinen- 
feld  an  der  peruanischen  Kiiste  siid- 
lich  von  Lima). 

Berlin,  M. f.V.,  V A30996.  WeiBe  Baum- 
wolle,  auf  der  Oberseite  rosa  gefarbt. 
Die  einzelnenFiguren  sindmit  verschie- 
denf arbiger  Wolle  durch  die  Einschlag- 
faden  gebildet.  Dargestellt  ist  wohl 
der  Kampf  der  Menschen  gegen  den 
pflanzenschadlichen  Damon  mit  Unter- 
stiitzung  eines  groBen  drachenartigen 
mythischen  Wesens.  H.:  37  cm.  Br.: 
24,5  cm. 

Nach  Max  Schmidt  „Altperuanische 
Gewebe"im „BaeBler-Archiv.  Beitrage 
zur  Volkerkunde“,  Leipzig,  Bd.  I,  1911. 
Tafel  II,  Fig.  42. 

4o8/409Tafel  XXIII.  Prachtgewand  einer 
Mumie  imTiahuanacostil  aus  Ankon 
(Auslaufer  der  Tiahuanaco-Kultur 
am  Titicacasee). 

Berlin,  M.  f.  V.  Dargestellt  sind  sieben- 
mal  vier  menschliche  Figuren,  von 
denen  auf  diesem  Ausschnitt  zweimal 
zwei  sichtbar  sind,  zwei  stehende, 
derenKorper  von  vorn,  Gesichter  von 
der  Seite  gesehen  sind,  und  die  Rocke 


tragen,  zwei  sitzende  im  Profil  nut 
echmetterlingsartigen  Fliigeln.  Die 
Sitze  endigen  in  Tierkopfen,  dieKeulen 
in  den  beiden  Handen  der  stehenden 
Figuren  in  menschlichen  Kopfen  und 
Vogeln.  Unter  jeder  Keule  steht  ein 
Hund  (oder  Lama?).  Die  stehenden  Fi¬ 
guren  tragen  Bogen  und  Pfeile,  die  sit- 
zenden  Blasrohre.  Alle  Figuren  tragen 
reichen  Kopf-  und  anderen  Schmuck. 
Bemerkenswert  ist  der  Farbenwechsel 
bei  den  verschiedenen  Figuren.  Lange 
des  abgebildetenStiickes  mit  den  Fran- 
sen:  ca.  34,5  cm.  Breite:  ca.  23  cm. 
Nach  W.  ReiB  und  A.  Stiibel  „Das 
Totenfeld  von  Ankon  in  Peru".  Berlin 
1880—87,  2.  Bd.,  Tafel  49. 

409  Stuck  eines  Gobelin  -Stoffstreifens 
aus  Ankon  (Kiisten-Kultur  in  Peru). 
Berlin,  M.  f .  V.  Eine  feine  Baumwoll- 
kette  ist  gobelinartig  mit  verschieden- 
farbigen  Wollfaden  umsponnen.  Die 
gleiche  im  Rechteck  stehende  Krieger- 
figur  in  wechselnden  Farben  immer 
wiederkehrend.  Sie  tragt  in  der  einen 
Hand  einen  abgeschnittenen  Kopf,  in 
der  andern  einen  Stock  mit  Gesichts- 
knauf.  Charakteristisch  ist  die  Darstel¬ 
lung  der  —  von  unten  gesehenen  — 
FiiBe.  Grundfarbe:  dunkelrot.  Br.: 
24cm.  Nach  W. ReiB  undA. Stiibel  „Das 
Totenfeld  von  Ankon  in  Peru".  Berlin 
1880 — 87,  2.  Bd.,  Tafel  50. 

410  Stuck  aus  einem  in  groBem  Stil 
ornamentierten  Gobelingewebe  aus 
Ankon  (Kiisten-Kultur  in  Peru). 
Berlin,  M.  f.V.  Beigabe  einer  schlecht 
erhaltenen  Mumie.  Gewebe  aus  Baum- 
wollfaden,  Durchschlag  aus  feinster 
Wolle.  Farben:  gelb,  blau,  grim  und 
schwarz  auf  rotem  Grund.  Die  Dar¬ 
stellung  laBt  einen  Kopf  erkennen,  der 
einen  hohen  Schmuck  tragt.  Br.  :37,5  cm 
Nach  W.  ReiB  und  A.  Stiibel  „Das 
Totenfeld  von  Ankon  in  Peru".  Berlin 
1880—87,  2.  Bd.,  Tafel  45. 

411  Stuck  aus  einem  in  groBem  Stil 
ornamentierten  Gobelingewebe  aus 
Ankon  (Kiisten-Kultur  in  Peru). 
Berlin,  M.  f.  V.  Beigabe  einer  schlecht 
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erhaltenen  Mumie.  Farben:  hell-  und 
dunkelgelb,  griin,  blaulich  und  schwarz 
auf  rotem  Grunde.  Dargestellt  ist  vor 
allem  ein  baumahnliches  Gebilde  mit 
einem  reich  geschmiickten  mensch- 
lichenKopf  in  der  Mitte  der  achteckigen 
Krone,  wahrend  am  Fu8e  ein  mensch- 
liches  Wesen  hockt.  Ringsum  mensch- 
liche  und  tierische  Figuren  und  orna- 
mentale  Gebilde.  Br.:  36  cm.  NachW. 
ReiB  und  A.Stiibel  ,,Das  Totenfeld  von 
Ankon  in  Peru".  Berlin  1880 — 87,  2.Bd., 
Tafel  46. 

412  Wollborten  aus  Ankon  (Kiisten- 
Kultur  in  Peru). 

Berlin,  M.  f.  V.  (Nummern  nicht  zu  er- 
mitteln). 

1.  GobelinbortemitBandfransen.Durch 
Wellenornament  abgeteilte  Recht- 
ecke,  in  denen  menschliche  Figuren  en 
face  oder  en  profil  stehen.  Bemerkens- 
wert  die  bei  beiden  gleiche  Behand- 


lung  der  FiiBe.  Farben:  zwei  Gelb, 
zwei  Griin,  zwei  Rot.  Grundfarbe:  ein 
mattes  Dunkelrot.  Br.:  ca.  7,5  cm. 

2.  Grime  Gobelinborte  mit  gelbem  Mu¬ 
ster.  Zwiscben  zwei  liegenden  Tieren 
ein  starker  stilisiertes  Tier  in  umge- 
kehrter  Stellung.  Br.:  ca.  7,3  cm. 

3.  Rote  Gobelinborte  mit  menschlichen 
Figuren  in  Gelb,  WeiB,  Griinlich,  Blau¬ 
lich  auf  schwarz  umrahmten  Feldern.. 
Br.:  ca.  8  cm. 

4.  Wollborte  mit  Vogelmuster  in  Gelb 
auf  rotem  Grund.  Br.:  ca.  5  cm. 

5.  Gobelinborte  mit  S-formigen  Tier- 
korpern,  deren  beide  Enden  von  Kopfen 
abgeschlossen  werden.  Br.:  ca.  7,5  cm. 

6.  Gobelinborte  mit  dreibeinigen  Fi¬ 
guren  und  geometrischem  Saumorna- 
ment.  Br.:  ca.  7  cm. 

N achW. ReiB  und  A.Stiibel  „Das Toten¬ 
feld  von  Ankon  in  Peru".  Berlin  1880 
bis  1887,  Bd.  2,  Tafel  69. 


EURO  PAIS  CHE  VORZEIT 

415  Werkzeuge  und  Waffen  des  alteren 
Palaolithikums(Chelleen,  Acheuleen, 
Mousterien)  und  des  jiingeren  Palao- 
lithikums  (Aurignacien,  Solutreen, 
Magdalenien). 

1.  1.  Plumper  Faustkeil  der  Stufe  des 
Chelleen  aus  den  Schotterterrassen 
des  Sommetales  bei  Amiens  (Frank- 
reich). 

Berlin,  P.  M.,  ohne  Nummer  (Slg.  Com- 
mont).  L.:  10,7  cm.  Br.:  6,7  cm. 
Darunter:  ein  ahnliches.groBeres  Stuck. 

Berlin,  P.  M.,  ohne  Nummer  (Slg.  Com- 
mont).  L. :  13  cm.  Br. :  6,5  cm. 

2.  Feingearbeiteter  Faustkeil  in  Schol- 
lenform  der  Stufe  des  Acheuleen  aus 
Le  Moustier  (Station  44  —  Dep. 
Dordogne,  Frankreich). 

Berlin,  P.  M.,  Va  3076  (Slg.  Hauser). 
L. :  6,8  cm.  Br.:  4,8  cm. 

D  ar  unter :  ein  ahnliches.groBeres  Stuck. 

Berlin,  P.  M.,  Va  3039  (Slg.  Hauser). 
L. :  12,7  cm.  Br.:  8  cm. 


BIS  ZUR  WIKINGERZEIT 

j.  D-formiger  Schaber  im  Typus  vom 
Abri-Audi,  der  Ubergangskultur  des 
Mousterien  zum  Aurignacien,  aus 
der  untersten  Fundschicht  von 
Combe- Capelle  bei  Montferrand 
(Perigord,  Frankreich). 

Berlin,  P.  M.,  Va  3395  (Slg.  Hauser). 
L.:  5,9  cm.  Br.:  3,2  cm. 

Darunter:  Mousterien-Spitze,  ebenda- 
her,  Beigabe  des  Homo  Aurignaciensis. 
Berlin,  P.M.,  Va  379^w  (Slg. Hauser). 
L.:  8,5  cm.  Br.:  4,5  cm. 

Darunter:  Schaber,  ebendaher. 

Berlin,  P.  M.,  Va  3236  (Slg.  Hauser). 
L.:  7,5  cm.  Br.:  6,5  cm. 

^ — 6.  Drei  gestielte  Spitzen  der  Uber¬ 
gangskultur  des  Aurignacien  vom 
Typus  Font  Robert  aus  Combe-Ca- 
pelle  bei  Montferrand  (Perigord, 
Frankreich). 

Berlin,  P.M.,  Va  3768  (Slg.  Hauser). 
L.:  5,9  cm.  Br.:  2  cm. 

Berlin,  P.M.,  Va  3619  (slS-  Hauser). 
L.:  3,8  cm.  Br.:  2,5  cm. 
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Berlin,  P.  M.,  Va  3618  (Slg.  Hauser). 
L.:  5,3  cm.  Br. :  1,4  cm. 

Darunter:  Stichel  des  Aurignacien  aus 
La  Rochette  (Station  50  —  Dep. Dor¬ 
dogne,  Frankreich). 

Berlin,  P.  M.,  Va  4243  (Slg.  Hauser). 
L.:  8  cm.  Br. :  4,2  cm. 

Darunter:  Sog.  La Gravette-Spitze  des 
Spat-Aurignacien  aus  Combe-Capelle 
bei  Montferrand  (Perigord,  Frank¬ 
reich). 

Berlin,  P.M.,  Va  3553  (Slg.  Hauser). 
L.:  11,5  cm.  Br. :  I, I  cm. 

Darunter:  Zwei  Stichel-Kratzer  des 
Aurignacien  aus  Sergeac  (Station  52) 
und  einer  aus  La  Rochette  (Station  50) 
—  (Dep.  Dordogne,  Frankreich). 
Berlin,  P.  M.,  Va  1163.  L.:  6,7  cm. 

Br.:  2,6  cm. 

Berlin,  P.  M.,  Va  1165.  L.:  4,8  cm- 

B.:  2,6  cm. 

Berlin,  P.  M.,  Va  4235  (Slg.  Hauser). 
L.:  5,9  cm.  Br.:  3  cm. 

II.  Pfeil-  und  Speerspitzen,  sog.  Lor- 
beerblatter,  des  Solutreen  aus  Bade- 
gols  (Pas  de  Goule),  Laugerie  Inter¬ 
mediate  (Station  14)  und  einem  nicht 
naher  bezeichneten  Fundort  des  Dep. 
Dordogne,  Frankreich. 

1.  Berlin,  P.  M.,  Va  2018  (Slg.  Hauser). 
Aus  Badegols.  L. :15,1cm.  Br.:4,2cm. 

2.  Berlin,  P.  M.,  Va  2014  (Slg.  Hauser). 
Aus  Badegols.  L.:6,icm.  Br.:  3,2cm. 

3.  Berlin,  P.  M.,  Va  4113  (Slg.  Hauser). 
Aus  Laugerie  Intermediate.  L.:  7,5cm. 
Br. :  2,9  cm. 

4.  Berlin,  P.M.,  Va  2019  (Slg.  Hauser). 
Aus  Badegols.  L.:  19,8cm.  Br.:  5,7cm. 

5.  Berlin,  P.M.,  Va4779.  Aus  Laugerie 
Intermediate.  L.:  7  cm.  Br.:  2,9  cm. 

6.  Berlin,  P.M.,  Va4093  (Slg. Hauser). 
Aus  Laugerie  Intermediate.  L.:  7,5  cm. 
Br.:  4,1  cm. 

7.  Berlin,  P.  M.,  Va4 777.  Aus  der  Dor¬ 
dogne.  L.:  11,8  cm.  Br.:  2,9  cm. 

III.  Aus  Klingen  und  Spanen  her- 
gestellte  W erkzeuge  des  Magdalenien 
aus  Laugerie  Basse  (Station  20  — 
Dep.  Dordogne,  Frankreich). 


1 — 3.  Kratzer. 

1.  Berlin,  P.  M.,  Va  4577  (Slg.  Hauser) 
L.:  6,9  cm.  Br.:  2,9  cm. 

2.  Berlin,  P.  M.,  Va  4578  (Slg.  Hauser). 
L.:  5,7  cm.  Br.:  2,2  cm. 

3.  Berlin,  P.M.,  Va4575  (Slg.  Hauser). 
L.:  6,3  cm.  Br.:  1,8  cm. 

4 — 6.  Bohrer  und  Bohrer-Kratzer. 

4.  Berlin,  P.  M.,  Va  4557  (Slg.  Hauser). 
L.:  5,8  cm.  Br.:  3  cm. 

5.  Berlin,  P.  M.  Va  4566  (Slg.  Hauser) . 
L.:  7,1  cm.  Br.:  3  cm. 

6.  Berlin,  P.M.,  Va4569  (Slg.  Hauser). 
L.:  3,8  cm.  Br.:  2,1  cm. 

IV.  7.  Zweireihige  Knochen-Harpune 
des  Magdalenien  aus  Badegols  (Dep. 
Dordogne,  Frankreich). 

Berlin,  P.  M.,  Va  2012  (Slg.  Hauser). 
L.:  13,6  cm. 

2.  Einreihige  Knochen-Harpune  des 
Magdalenien  aus  Bruniquel  (Dep. 
Tarn  et  Garonne,  Frankreich). 
Berlin,  P.  M.,  Va  2158  (Slg.  deLastic). 
L.:  14,1  cm. 

„In  den  alteren  Perioden  herrscht  der 
groBe  handformige  ,Faustkeil‘,  in  den 
jiingeren  verschwindet  er  und  viel- 
formige  kleine  Werkzeuge  entwickeln 
sich  unter  Vorherrschaft  der  Messer- 
klinge.  In  den  alteren  Perioden  gibt 
es  auch  nur  Steinwerkzeuge,  in  den 
jiingeren  ist  viel  aus  Knochen  gear- 
beitet,  besonders  feine  Pfriemen  und 
Nahnadeln.“  (Schuchhardt:  „Alt-Eu- 
ropa",  S.  8.) 

416  Nackte,  mit  Giirtel  bekleidete  Jfing- 
lingsfigur  des  Aurignacien  (Jung- 
Palaolithikum),  Basrelief  vom  Kalk- 
steinfelsen  von  Laussel  bei  Les 
Eyzies  (Dep. Dordogne,  Frankreich). 
Bordeaux,  Slg.  Lalanne.  1911  von  La- 
lanneentdeckt.  Schlanke  Gestalt.  Nach 
C.  Schuchhardt  („Alt-Europa“,  S.  32 f.) 
ware  bei  dieser  und  den  folgenden 
Figuren  (S.  417 — 420)  an  die  Darstel- 
lung  von  Betenden  oder  Opfernden  zu 
denken.  Hohe  der  Figur :  46  cm.  Nach 
Gaston  Lalanne„Basreliefs  a  figuration 
humainedel’abrisous  roche  deLaussel" 
in  „L’Anthropologie“,  Paris,  23.  Jhrg. 

1912,  S.  147- 
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4 \y  Trinkhorn  haltende  nackte  Frau  des 
Aurignacien  (Jung-Palaolithikum), 
Basrelief  vom  Kalksteinfelsen  von 
Laussel  bei  Les  Eyzies  (Dep.  Dor¬ 
dogne,  Frankreich). 

Bordeaux,  Slg.  Lalanne.  1911  von  La- 
1  an  neentdeckt.Fettleibige  Gestalt.  \gl. 
die  Bemerkung  zu  Abb.  S.  416.  Hohe 
der  Figur:  46  cm.  Nach  der  gleichen 
Quelle  wie  Abbildung  S.  416  (S.  131)- 

418  Nackte  weibliche  Figur,  sog.  „Venus 

vonWillendorf“,ausdemAurignacien 
(Jung-Palaolithikum)  von  Willen- 
dorfbeiKremsan  der  Donau  (Nieder- 
Osterreich). 

Wien,  Prahistor.  Slg.  des  Naturhistor. 
Staatsmus.  1908  gefunden.  Feinporoser 
Kalkstein  mit  Resten  roter  Bemalung. 
Armringe  an  den  Handgelenken.  Vgl. 
die  Bemerkung  zu  Abb. 416.  H.:  11  cm. 
Vorder-  und  Riickseite  nach  demGips- 
abguB  im  Prahistor.  Mus.  in  Berlin,  die 
Seitenansicht  nach  Szombathy  „Die 
Aurignacienschichten  im  LoB  von  Wil- 
lendorf“  im  „Korrespondenzblatt  der 
Deutschen  Gesellschaft  fur  Anthropo- 
logie,  Ethnologie  und  Urgeschichte“, 
Braunschweig,  40.  Jhrg.,  1909,  S.  87. 

419  Nackte  weibliche  Figur  des  Auri¬ 
gnacien  (Jung-Palaolithikum)ausder 
groBen  Galerie  der  Papstgrotte  von 
Brassempouy  (Dep.  Landes,  Frank¬ 
reich). 

Slg.  Saint-Cric.  1896  von  Edouard  Piette 
gefunden.  Elfenbein.  Vgl.  die  Bemer¬ 
kung  zu  Abb.  S.416.  H.:  9,5  cm.  Nach 
E.  Piette  und  J.  de  la  Porterie  „Fouilles 
a  Brassempouy  en  1896“  in  „L’Anthro- 
pologie“,  Paris,  8.  Jhrg.,  1897,  Taf.  I. 

420  Nackte  weibliche  Figur  des  Auri¬ 
gnacien  ( Jung-  Palaolithikum)aus  der 
Grotte  Barma  grande  bei  Mentone 
(Dep.  Seealpen,  Frankreich). 

St.  Germain-en-Laye,  Musee  des  anti- 
quites  nationals.  1884  gefunden.  Speck- 
stein.  Vgl.  die  Bemerkung  zu  Abb. 
S.416.  EL:  4,7  cm.  Nach  Salomon  Rei- 
nach  ..Statuette  de  femme  nue"  in 
„L’Anthropologie“,  Paris,  9.  Jhrg.,  1898. 


421  Kopf  eines  gehaliterten  Pferdes. 
Schnitzerei  des  Magdalenien  (Jung- 
Palaolithikum)  aus  der  Grotte  von 
St.  Michel  d’Arudy  (Dep.  Nieder- 
pyrenaen,  Frankreich). 

St.  Germain-en-Laye,  Musee  des  anti- 
quites  nationals  (Slg.Mascaraux).  Aus 
einemRenntier-Schulterblatt  gesch  nit- 
ten.  Die  gedrehten  Schniire  halten  ein 
mitWinkeln  geschmiicktesfestes Stuck. 
Stark  vergroBert.  Breite:  4,5  cm.  Nach 
Edouard  Piette  „L’ Art  pendant  l’age  du 
renne“,  Paris,  1907,  Taf.  93.  Vgl.  auch 
Hoernes  „Urgeschichte“,2.  Aufl.Wien, 
1915,  S.  143  und  174  f. 

422  7.  „Kommandostab“,  in  einen  Fuchs- 
kopf  endigend.  Knochenschnitzerei 
aus  dem  Grunde  einer  Magdalenien- 
schicht,  wohl  aus  dem  Aurignacien 
stammend.  Fundort:  Hohlevon  Pla¬ 
card  (Rochebertier,  Dep.  Charente, 
Frankreich). 

St.  Germain-en-Laye,  Musee  des  anti- 
quites  nationals  (Slg.  de  Maret).  L.: 

34.5  cm.  Nach  Capitan,  Breuil  undPey- 
rony  ,,La  Caverne  de  Font  de  Gaume 
aux  Eyzies  (Dordogne)", Monaco,  1910, 
S.  159- 

2.  Maminut.  Renntierknochenschnit- 
zerei  des  Magdalenien  (Jung-Palao¬ 
lithikum)  aus  Bruniquel  (Dep.  Tarn 
et  Garonne,  Frankreich). 

London,  British  Museum,  Cat.  Nr.  8174 
USNM  (Slg.  Peccadeau  de  l’lsle). 
L.:  12,6  cm.  Nach  Edouard  Piette, 
„L’Art  pendant  l’age  du  renne",  Paris, 
1907,  Taf.  V. 

423  Zwei  Renntierfigiirchen,  urspriing- 
lich  ein  Stuck.  Magdalenien  (Jung- 
Palaolithikum) -Schnitzerei  aus  Bru¬ 
niquel  (Dep.  Tarn  et  Garonne, 
Frankreich). 

London,  British  Museum,  Cat.  Nr. 8146 
USNM  (Slg.  Peccadeau  de  l'Isle).  Die 
Schnitzerei  (aus  Mammutzahn)  diente 
wohl  als  Dolchgriff.  GroBte  Lange: 

11.5  cm  und  10,8  cm.  Nach  Edouard 
Piette  „L’Art  pendant  l’age  du  renne", 
Paris,  1907,  Taf.  Ill  und  IV. 
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424  I.  Mannlicher  und  weiblicher  Bison. 
LehmfigurendesMagdalenien  (Jung- 
Palaolithikum)  aus  der  Grotte  Tuc 
d’Audoubert  bei  Montesquieu-Avan- 
tes  (Dep.  Ariege,  Frankreich). 

L.:  61  cm  und  63  cm. 

2.  Einzelfigur  des  weiblichen  Bisons. 
Nach  Comte  Begouen  ,,Les  statues 
d’argiles  prehistoriques  de  la  caverne 
du  Tuc  d’Audoubert“  in  „Comptes 
rendus  de  l’academie  des  inscriptions 
et  belles-lettres",  Paris  1912,  Tafel  I 
und  II. 

425  Darstellungenkatzenahnlicher  Tiere, 
wahrscheinlich  Hohlenlowen. 

1.  Felsgravierung  des  oberen  Solu- 
treen  (Jung-Palaolithikum)  an  der 
Innenwand  der  Hohle  von  Font  de 
Gaume  bei  Les  Eyzies  (Dep.  Dor¬ 
dogne,  Frankreich). 

Lange  von  der  Schwanzspitze  bis  zur 
Schnauze  :  72  cm.  Nach  Capitan,  Breuil 
und  Peyrony,  „La  Caverne  de  Font 
de  Gaume  aux  Eyzies  (Dordogne)", 
Monaco  1910,  S.  156. 

2.  Felsgravierung  des  oberen  Solu- 
treen  (Jung-Palaolithikum)  an  der 
Wand  einer  Hohle  von  Combarelles 
bei  Tayac  (Dordogne,  Frankreich). 
L.:  54  cm.  Gleiche  Quelle  wie  vorige, 
Abbildung  S.  157. 

426  Niedergestiirzter  weiblicher  Bison, 
polychromes  Wandgemalde  desMag- 
dalenien  (Jung-Palaolithikum)  in  der 
Hohle  von  Altamira  bei  Santander 
(Nord-Spanien). 

Lange  von  der  Stirn  bis  zum  Schwanz- 
ansatz:  145  cm.  Nach  Cartailhac  und 
Breuil  „La  Caverne  d’Altamira  a  San- 
tillane  pres  Santander",  Monaco  1906, 
Tafel  26. 

427  Stehender  mannlicher  Bison,  poly¬ 
chromes  Wandgemalde  des  Magda- 
lenien  (Jung-Palaolithikum)  in  der 
Hohle  von  Altamira  bei  Santander 
(Nord-Spanien). 

Lange  von  den  Ntistern  bis  zum 
Schwanzansatz:  150  cm.  Nach  Car¬ 


tailhac  und  Breuil  „La  Caverne  d'Alta- 
mira  a  Santillane  pres  Santander", 
Monaco  1906,  Tafel  18. 

428  I.  Nashorn,  einfarbiges  (rotes) 
Wandgemalde  des  Solutreen  ( ?) 
(Jung-Palaolithikum)  in  der  Hohle 
von  Font  de  Gaume  (Dep.  Dor¬ 
dogne,  Frankreich). 

L.  L. :  ca.  78  cm. 

2.  Renntier,  polychromes  Wandge¬ 
malde  des  Magdalenien  (Jung-Palao¬ 
lithikum)  in  der  Hohle  von  Font  de 
Gaume  (Dep.  Dordogne,  Frankreich) . 
Lange  von  derNasen-  bis  zur  Schwanz¬ 
spitze:  ca.  125  cm. 

Nach  Capitan,  Breuil  und  Peyrony 
„La  Caverne  de  Font  de  Gaume", 
Monaco  1910,  Tafel  4  und  29. 

428/429  Tafel  XXIV.  1.  Renntier,  poly¬ 
chromes  Wandgemalde  des  Magda¬ 
lenien  (Jung-Palaolithikum)  in  der 
Hohle  von  Font  de  Gaume  (Dep.  Dor¬ 
dogne,  Frankreich). 

Lange  von  der  Schnauzen-  bis  zur 
Schwanzspitze:  ca.  140  cm.  Nach  Ca¬ 
pitan,  Breuil  und  Peyrony  „La  Ca¬ 
verne  de  Font  de  Gaume",  Monaco 
1910,  Tafel  28. 

2.  Sichumwendenderliegender  Bison. 
Polychromes  Wandgemalde  des  Mag¬ 
dalenien  (Jung-Palaolithikum)  in  der 
Hohle  von  Altamira  bei  Santander 
(Nord-Spanien). 

Lange  vom  Ohr  bis  zur  Schwanz¬ 
spitze  160  cm.  Nach  Cartailhac  und 
Breuil  „La  Caverne  d’Altamira  a  San¬ 
tillane  pres  Santander",  Monaco  1906, 
Tafel  25. 

429  Ubersicht  der  vierzehn  Meter  langen 
Strecke  von  Tierbildern  des  Mag¬ 
dalenien  (Jung-Palaolithikum)  in  der 
Hohle  von  Altamira  bei  Santander 
(Nord-Spanien). 

Nach  der  UmriBzeichnung  von  Car¬ 
tailhac  und  Breuil  in  „La  Caverne 
d’Altamira  a  Santillane  pres  San¬ 
tander",  Monaco  1906,  Tafel  I. 

430  1.  Hirschjagd.  Ausschnitt  aus  rot- 
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figuriger  Felsmalerei  des  Spat-Pa- 
laolithikums.  Cueva  de  la  Vieja  bei 
Alpera  (Siidost-Spanien). 

Br.:  ca.  63  cm.  Nach  H.  Breuil  und  H. 
Obermaier  „Les  premiers  travaux  de 
l’institut  de  paleontologie  humaine" 
in  „L’Anthropologie“,  23.  Jhrg.,  Paris 
1912,  S.  21. 

2.  undj.  Bogenschiitze  und  knieender 
Mann,  Einzelfiguren  aus  roten  Fels- 
malereien  des  Spat-Palaolithikums. 
Cueva  Saltadora  bei  Valltorta  (Va¬ 
lencia,  Ostspanien). 

H.:  ca.  9  cm.  Nach  Obermeier  und 
Wernert  „Las  Pinturas  Rupestres  del 
Barranco  de  Valltorta1',  Madrid  1919, 
S.  109  und  105. 

431  Figiirliche  Reliefs  des  Neolithikums 
in  den  Vorkammern  der  Graber 
bei  Courjeonnet  (1)  und  bei  Croi- 
zard  (2  und  3)  im  Tal  Petit  Morin 
(an  der  Marne,  Frankreich). 

Wohl  Darstellungen  der  Verstorbenen. 
Nach  E.  Cartailhac  „La  France  pre- 
historique",  Paris  1889,  Figur  104 — 106. 

432  Spatneolithische  Tonfigur  einer  be- 
kleideten  ruhenden  Frau  aus  der 
Grabanlage  von  Hal-Saflieni  auf 
Malta. 

Valetta  (Malta),  Museum.  Die  steato- 
pygisch  geformte  Figur  tragt  Spuren 
roter  Bemalung,  der  Oberkorper  ist 
nackt,  der  unten  gefaltelte  Rock  zeigt 
iiber  den  Falten  kreisbogenformige 
Verzierungen.  L.:  12cm.  Nach  Zam- 
mit,  Peet  und  Bradley  „Small  objects 
etc.  found  in  the  Hal-Saflieni  prehi¬ 
storic  Hypogeum",  Malta  1912.  Ta- 
fel  II  und  III  (Exemplar  von  Herrn 
Geheimrat  Prof.  Dr.  C.  Schuchhardt 
liebenswiirdigerweise  zur  Verfiigung 
gestellt). 

433  Spatneolithische  weibliche  Tonfigur 
in  sitzender  Stellung  aus  einem  thra- 
kischen  Grabhiigel  bei  Philippopel. 
Wien,  Prahistorische  Sammlung  des 
Naturhistorischen  Staatsmuseums. 
H.:  9,5  cm.  Br. :  5,5  cm. 

434  I. und 4.  Neolithische  nordische  Stein- 


waffe  mit  Elchkopf  aus  Alunda  (Upp- 
land,  Schweden). 

Stockholm,  Statens  Historiska  Mu¬ 
seum,  Nr.  14168.  Serpentinverwandter 
Griinstein,  der  in  Uppland  nicht  vor- 
kommt,  also  importiert,  u.  zwar  wohl 
aus  Karelien.  Da  das  Bohrloch  nicht 
ganz  durch  den  Gegenstand  geht,  kann 
der  Hammer  nicht  gut  als  Waffe  be- 
nutzt  worden  sein.  L.:  20,75  cm.  Breite 
am  Schaftloch:  4,45  cm. 

2.undj.  Neolithische  nordischeStein- 
waffe  (Elchkopf)  aus  Hvittis  (Sata- 
kunta,  Finnland). 

Abo,  Stads  Historiska  Museum.  Griin- 
stein.  L.:  9,6  cm. 

1 — 3  nach  Oscar  Almgren  „Ett  karelskt 
Stenvapen  med  alghufvudfunneti  Upp¬ 
land"  in  ,,Fornvannen".  Stockholm 
1911,  Seite  154  und  156. 

4.  nach  einer  Photographie. 

435  Neolithisches  TongefaB  aus  der  Burg 
Cucuteni  bei  Jassy  (Rumanien). 
Berlin,  P.M.  (Slg.  Hub.  Schmidt).  Zur 
Kultur  A  gehorig.  Ihre  besonderen 
Kennzeichen  sind  breitbandrige  unge- 
ziigelte  Spiralornamentik  und  unge- 
glattete  Oberflache,  wahrend  die  j un- 
gereKultur  B  auBer  neuen  GefaBformen 
eine  sorgfaltigere  Verzierung  und  Glat- 
tung  bringt.  —  Farben:  weiB,  rot  und 
schwarzbraun.  Vgl.  Schuchhardt, ,Alt- 
Europa",  S.  129  ff.  H.:  41,7  cm.  Ob. 
Dchm.:  17  cm. 

436  Typen  mitteleuropaischer  GefaBver- 
zierung  des  Neolithikums. 

Beispiele  vonMischformen  deralteuro- 
paischen  Schnurkeramik  und  der 
donaulandischen  Bandkeramik.  Nach 
A.  Schlitz-Heilbronn  „Der  schnurkera- 
mische  Kulturkreis  und  seine  Stellung 
zu  den  anderen  neolithischen  Kultur- 
formen  in  Sudwestdeutschland"  in 
,,Zeitschrift  fur  Ethnologie",  38.  Jhrg., 
1906,  Heft  3. 

437  Neolithische  TongefaBe: 

/.  aus  Schussenried  (Wiirttemb.). 
Berlin,  P.  M.,  II  c  3175.  Aus  einem 
Pfahlbau.  H.:  20,2  cm.  Ob.  Dchm.: 
8  cm. 
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2.  aus  Rottleben  bei  Frankenhausen 
(Schwarzburg-Rudolstadt). 

Berlin,  P.  M.,  II  b  2625.  Glockenbecker- 
Typus.  H.:  13  cm.  Ob.  Dchm.:  15  cm. 
y.  aus  Herbitz  (Bohmen). 

Berlin,  P.  M.,  IV f  316.  H.:  11,5  cm. 
Ob.  Dchm. :  17  cm. 

4.  aus  Fiirstenau  (Kr.  Bersenbriick). 
Berlin,  P.  M.,  I  496.  H.:  11,2  cm.  Ob. 
Dchm.:  11,5  cm. 

5".  aus  Walternienburg(Kr.Jerichow). 
Berlin,  P.  M.,  Ig  3659.  Norddeutsche 
Megalith  -Keramik  (Korbflechtstil). 

H. :  20,5  cm.  Ob.  Dchm.:  9  cm. 

6.  aus  Rossen  (Kr.  Merseburg). 
Berlin,  P.  M.,  I  g  3598.  H.:  20  cm.  Ob. 
Dchm.:  19,2  cm. 

438  Bekleidete  weibliche  Tonfigur  aus 
einem  Grabe  der  Bronzezeit  bei  Klice- 
vac  unweit  von  Kostoc  in  Jugo- 
slavien. 

Belgrad,  Nationalmuseum.  Langbe- 
kleidete,  reich  geschmiickte  Frau,  wohl 
eine  weibliche  Gottheit.  Kopf  und 
Rumpf  flach,  vom  Giirtel  abwarts  rund- 
plastisch.  Die  ganze  Figur  ist  ringsum 
sorgfaltig  ornamentiert,  das  Ornament 
weiB  inkrustiert.  Die  Arme  sind  von 
unten  um  die  Briiste  gelegt,  deren 
Warzen  ebenso  geformt  sind  wie  der 
Mund.  Vom  Scheiteldiadem  fallt  ruck- 
warts  bis  zum  Giirtel  reiches  Gehange 
(offenbar  Bronzeschmuck),  von  den 
spiraligen  Enden  des  offenen  Hals- 
ringes  ein  Brustschmuck  herab.  Reich 
verziert  sind  auch  Giirtel  und  Gewand- 
saum.  Auf  den  Schulterblattern  Wolfs- 
zahne.  H.:  34  cm.  Basisbreite:  17  cm. 
Nach  M.Valtrovid  „Zemljani  preisto- 
ri£ki  kip  iz  Klicevac"  in  „Starinar  sips- 
kog  arheoloskog  drustva".  Belgrad 
1891,  Bd.  7,  Taf.  10. 

439  Ritzzeichnungen  auf  schwedischen 
und  norwegischen  Felsen. 

I.  Mit  Ritzzeichnungen  der  jiingeren 
Bronzezeit  bedeckter  Felsteil  bei  Finn- 
torp,  siidlich  unweitTanum  (Bohuslan, 
Schweden).  Nach  Oscar  Almgren 
„Tanum  Harads  Hallristningar"  in 
„Bidrag  till  kannedom  om  Goteborgs 


och  Bohuslans  Fornminnen  och  histo- 
ria“,  8.  Bd.,  Goteborg.  1913,  S.  507. 

2.  Ritzzeichnung  der  jiingeren  Bronze¬ 
zeit:  Schiff  mit  Bemannung  —  bei  N  orra 
Trattelanda,  siidostlich  von  Tanum 
(Bohuslan,  Schweden).  Nach  Oscar 
Almgren,  ebenda,  S.  558. 

3.  Ritzzeichnung  des  Neolithikums: 
Renntier  —  beim  Kirchspiel  For  in  der 
Gegend  von  Trondhjem  (Norwegen). 
L.:  180  cm.  H.:  136  cm. 

Nach  G.  Hallstrom  „Nordskandina- 
viska  Hallristningar"  in  „Fornvannen“ 
1908,  Heft  2,  S.  69. 

4.  Ritzzeichnung  des  Neolithikums: 
Tier  —  bei  Hell,KirchspielLunke  in  der 
Gegend  von  Trondhjem  (Norwegen). 
Nach  G.  Hallstrom,  ebenda,  S.  58. 

440  Felsgravierungen  der  jiingeren  Bron¬ 
zezeit  in  Bohuslan  (Siid-Schweden) 
/.  bei  der  Gemeinde  Brastad.  MaBe: 
556x392  cm. 

2.  bei  der  Gemeinde  Brastad.  MaBe: 
138  x  142  cm. 

3.  bei  der  Gemeinde  Tanum.  MaBe: 
90  x  72  cm. 

4.  bei  der  Gemeinde  Tanum.  MaBe: 
126x69  cm. 

5.  bei  der  Gemeinde  Tanum.  MaBe: 
100  x  90  cm. 

6.  bei  der  Gemeinde  Tanum.  MaBe: 
56  x  52  cm. 

7.  bei  der  Gemeinde  Brastad.  MaBe: 
1 12  x  120  cm. 

8.  bei  der  Gemeinde  Tanum.  MaBe: 
121  x  102  cm. 

9.  bei  der  Gemeinde  Tose.  MaBe: 
190  x  180  cm. 

10.  bei  der  Gemeinde  Tanum.  MaBe: 
250x127  cm.  Nach  L.  Baltzer  „Gly- 
phes  des  rochers  du  Bohuslan",  Gote¬ 
borg  1881  ff.,  Taf.  9,  aus  Taf.  5/6,  aus 
Taf.  47/8,  aus  Taf.  35/6,  aus  Taf.  57/8, 
aus  Taf.  51/2,  aus  Taf.  13,  aus  Taf.  33/4, 
aus  Taf.  17,  aus  Taf.  23/4. 

441  Felsgravierung  der  jiingeren  Bronze¬ 
zeit  bei  der  Gemeinde  Backa  in  Bo¬ 
huslan  (Siid-Schweden). 

MaBe:  367  x528  cm.  Nach  L.  Baltzer 
„Glyphes  des  rochers  du  Bohuslan", 
Goteborg  1881,  Taf.  3  (Ausschnitt). 
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442  Danische  Bronzetrompete  („Lure“) 
der  jiingeren  nordischen  Bronzezeit. 
Rekonstruierte  Nachbildung  des  Ori¬ 
ginals  (Kopenhagen,  Nationalmuseum 
Nr. 8170)  imBerlinerPrah.Mus.,IV  117. 
Lure  (von  luur)  bedeutet  urspriinglich 
ein  ausgehohltes  Stuck  Holz  und  iiber- 
tragen  auch  Blasinstrument.  Die  mei- 
sten  Funde  wurden  in  Danemark  ge- 
macht.  Zumeist  wurden  die  Luren  paar- 
weise  gebraucht;  ihre  Rohre  sind  sym- 
metrisch  gebaut.  Sie  waren  in  ver- 
schiedenen  Tonhohen  paarweise  ge- 
stimmt.  Es  ist  ungewiB,  ob  den  Bla- 
sern  der  Bronzezeit  alle  von  den  Lu¬ 
ren  umfaBtenTone  gelaufig  waren.  Die 
anhangenden  Plattchen  gehen  wohl 
auf  die  Endzipfel  der  Bastfaden  zu- 
riick,  mit  denen  man  die  Mundrohre 
der  Luren  umwickelt  hatte,  um  sie  beim 
Blasen  besser  halten  zu  konnen.  Zeit- 
genossische  Darstellungen  von  Luren- 
blasern  finden  sich  in  den  skandinavi- 
schen  Felsgravierungen  (s.  Abb.  S.  440, 
Nr.  5).  Die  Technik  der  Herstellung 
ist  der  GuB  mit  der  verlorenen  Form. 
Dchm.:  28,5  cm.  Sehnen-L.:  111,5  cm. 
Vgl.  Hubert  Schmidt,  „Die  Luren  von 
Daberkow,  Kr.  Demmin“,  und  F.  Behn, 
„Die  musikwissenschaftliche  Bedeu- 
tung  der  Luren  von  Daberkow**,  — 
beide  Aufsatze  in  der  Prahistorischen 
Zeitschrift,  VII.  Bd.,  1915. 

443  Schleswig-Holsteinsche  Bronzemes- 
ser  der  jiingeren  nordischen  Bronze¬ 
zeit  mit  Schiffsornamenten. 

1.  Bronzemesser  mit  mehreren  Schiffs- 
figuren. 

Kiel,  Schlesw.-Holstein.  Museum  vater- 
landischer  Altertiimer.  L.:  13,9  cm. 
Br.:  4,6  cm. 

2.  Bronzemesser  mit  Schiffsornament 
aus  Schwarzenbek. 

Berlin,  P.  M.,  II  9515.  L.:  11  cm. 

3.  und  4.  Holsteinisches  Bronzemesser 
mit  Griff  in  Gestalt  einer  mit  Hals-, Ohr-, 
Arm-  und  FuBringen  geschmiickten 
weiblichen  Figur,  die  einen  Napf  tragt. 
Schiffsornament  auf  der  Schneide.  Am 
Kaisersberg  bei  Itzehoe  gefunden. 
Kopenhagen,  Nationalmuseum;  Ab- 


guBin  Kiel,  Schlesw.-Holstein.  Museum 
vaterlandischer  Altertiimer  Nr.  KS 
8700.  L.:  11,4  cm.  Photographic  nach 
dem  Kieler  AbguB. 

5.  Bronzemesser  mit  Schiffsfigur. 
Kiel,  Schlesw.-Holstein.  Museum  vater¬ 
landischer  Altertiimer.  L.:  10,2  cm. 
Br.:  2,7  cm. 

444  Kleiner  dreiradriger  Wagen  der  ost- 
deutschen  Bronzezeit  aus  Burg  im 
Spreewald. 

Berlin,  P.  M.,  II  10482  (Slg.  Virchow). 
Bronze.  Die  Rader  sind  beweglich. 
Sophus  Muller  („Urgeschichte  Euro- 
pas“,  S.  140)  denkt  an  kultische  Be- 
deutung  und  datiert  das  Stiick  5.  bis 

6.  Jahrhundert  v.  Chr.;  es  gehort  aber 
wohl  der  ostdeutschen  Bronzezeit,  der 
sog.  „Lausitzer  Kultur**  (ca.  1400  bis 
800  v.  Chr.)  an  und  diirfte  ein  Teil 
eines  fahrbaren  Kessels  sein,  der  bei 
feierlichen  Gelagen  benutzt  wurde. 
Achsenlange:  18,2  cm. 

445  Sonnenwagen  der  alteren  nordi¬ 
schen  Bronzezeit  aus  Trundholm 
auf  Seeland  (Danemark). 
Kopenhagen,  Nationalmuseum.  1902 
gefunden.  Die  Bronzescheibenbestehen 
aus  zwei  gleich  groBen  gegossenen 
und  ziselierten  Platten,  deren  Orna¬ 
ment  das  aufgelegte  Gold  bewahrt  hat. 
Der  Pferdekorper  ist  hohl,  Hals  und 
Kopf  sind  mit  Gravierungen  verziert, 
Augensterne  mit  Harz  eingelegt.  In 
der  Hiilse  des  Schwanzstummels  hat 
wohl  ein  Haarbiischel  gesteckt.  Re- 
konstruktion  in  Sophus  Muller  „Ur- 
geschichte  Europas**.  L. :  57,5  cm. 

H. :  36,2  cm.  Nach  „Nordiske  Fortids- 
minder**,  Kopenhagen  1903,  Tafel  37. 

446  Bronzewaffen  der  alteren  Bronze¬ 
zeit  (Periode  I/I  I  Montelius). 

I.  Kommando-Axt  aus  Canena,  Saal- 
kreis. 

Berlin,  P.M.,  I  g  3978.  Siideuropaische 
Herkunft.  Lange  desStiels:  23,4  cm. 
Lange  der  Schneide:  33,2  cm. 

2.  Armspange  aus  dem  groBen  Moor- 
fund  von  Rossenthin  (Kr.  Kolberg). 
Berlin,  P.  M.  I  c  3556  (Geschenk  Wir- 
nitz).  Dchm.:  10  cm. 
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3 •  Dolch  aus  Canena,  Saalkreis. 
Berlin,  P.  M.,  I  g  39 77.  Siideuropaische 
Herkunft.  L.  :32,5  cm.  Br.  :7,2  cm. 

4.  Lanzenspitze  aus  dem  Depotfunde 
von  Spandau. 

Berlin,  P.  M.,  I  f  227.  L. :  35  cm. 

5.  Schwert  aus  dem  Fund  von  Spandau. 

Berlin,  P.  Ad.,  I  f  210.  L.:  68,3  cm. 

Breite  des  Knaufs:  4,5  cm. 

6.  Schwertgriff  aus  dem  Fund  von 
Spandau. 

Berlin,  P.  M„  I  f  228  a.  L. :  9,1  cm. 
Br.:  29  cm. 

447  Bronzeschmuck  der  Bronzezeit. 

1.  Bronze-Hangebecken  der  jiingeren 
deutschen  Bronzezeit  (Periode  IV 
Montelius)  aus  Oranienburg,  Kr.  Nie- 
derbarnim. 

Berlin,  P.  M.,  II  3137.  Dchm.:  18  cm. 

2.  Bronzene  Brillen-Fibel,  ebendaher. 
Berlin,  P.  M.,  II  3135.  H.:  ca.  13  cm. 
Br. :  ca.  26,5  cm. 

3.  Bronze-Halsring  aus  einem  Hiigel- 
grabe  der  jiingeren  deutschen  Bronze¬ 
zeit  in  Seddin. 

Berlin,  P.  M.,  I  f  2924  (Geschenk  Wick- 
bold).  Dchm.:  18—18,5  cm. 

4.  GroBe  Bronze-Biigelnadel  der  jiinge- 
ren  deutschen  Bronzezeit  aus  Gr.- 
Cammin  (Mecklenburg). 

Berlin,  P.  M.,  I  f  1825.  Aus  zwei  Stricken 
zusammengesetzt.  10.  vorchristliches 
Jahrhundert.  Nach  Sophus  Muller  „Ur- 
geschichte  Europas**,  S.  96,  sind  der- 
artige  Formen  von  Ungarn  bis  Nord- 
deutschland,  zierlichere  Formate  auch 
in  Skandinavien  verbreitet  gewesen. 
L. :  34.5  cm.  Durchmesser  jeder  Spirale: 
12,5  cm. 

448  Bronzenes  HangegefaB  mit  zwei 
Osen  und  eingebogener  durch- 
brochener  Kante,  von  der  Seite  und 
von  unten  gesehen.  Schwedische 
Arbeit  aus  dem  9.  vorchristlichen 
Jahrhundert  (jiinere  Bronzezeit,  Pe¬ 
riode  V  Montelius),  gefunden  im 
Torfmoor  bei  Slattang,  Westergot- 
land  (Schweden). 

Stockholm,  Statens  Historiska  Mu¬ 
seum,  Nr.  5316.  Gr.  Dchm.:  20,3  cm. 


Nach  Oskar  Montelius  „Meisterstiicke 
im  Museum  vaterlandischerAltertumer 
zu  Stockholm**,  Stockholm  1913.  H.  1, 
Tafel  6. 

449  Bronzeschmuck  der  alteren  Bronze¬ 
zeit. 

/.  Bronzeplatte  der  Periode  II  Mon¬ 
telius  von  Tomarp  (Skytts  Harad). 
Berlin,  P.  M.,  VI  c  140  (Slg.  Brunius). 
Dchm.:  19,3  cm. 

2.  Brustpiatte  der  Periode  III  Mon¬ 
telius  aus  Gotland. 

Berlin,  P.  M.,  VI  c  436.  GroBte  Hohe: 
22,7  cm.  GroBte  Breite:  21,7  cm. 

450  Norddeutsche  Bronzearbeiten  der 
Bronzezeit. 

1.  Bronze-Fibel  aus  dem  Berliner 
Bellevue-Fund  (Periode  III  Mon¬ 
telius). 

Berlin,  P.  M.,  If  3610.  L.:  23,5  cm. 
Durchmesser  jeder  Spirale:  6,5  cm. 

2.  Bronze-Armring  aus  dem  Fund 
von  Priitzke,  Kr.  Zauch-Belzig  (Pe¬ 
riode  III  Montelius). 

Berlin,  P.  M.,  If  525.  L. :  30  cm. 
Durchmesser  jeder  Spirale:  14,2  cm. 
J. — 6.  Bronze-Fundein  einemMoore 
bei  Menzlin,  Kr.  Greifswald  (Periode 
IV  Montelius). 

3.  Spiral-Fibel. 

Berlin,  P.  M.,  I  c  2676  a— c.  L. :  27  cm. 
H. :  10  cm. 

4.  Armring. 

Berlin,  P.  M.,  I  c  2677.  Gr.  Br. :  8,2  cm. 

5.  Hohl-Celt. 

Berlin,  P.  M.,  I  c  2679.  L.:  10  cm. 

6.  Armring. 

Berlin,  P.  M.,  I  c  2678.  Gr.  Br. :  7,9  cm. 

451  Lausitzer  Keramik  der  ostdeut- 
schen  Bronzezeit  und  Fortentwick- 
lung  in  der  ostdeutschen  ersten 
Eisenzeit. 

A — 3-  Schwarzgraphitierte  GefaBe 
mit  Buckel-  und  Ritzverzierung  der 
ersten  Eisenzeit.  Um  800  v.  Chr. 

4 • — 5 •  Lausitzer  Keramik  der  ost- 
deutschenBronzezeit.Um  1200V.  Chr. 
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6. — y.  Lausitzer  Keramik  der  ost- 
deutschen  Bronzezeit.Um  140OV.  Chr. 
/.  Fund  bei  Jordansmiihl,  Kr. 
Nimptsch. 

Berlin,  P.M.,  Ie  478.  H.:  17,2  cm.  Ob. 
Dchm.:  15,2  cm. 

2.  Fund  bei  Lessendorf,  Kr.  Frey- 
stadt. 

Berlin,  P.  M.,  I  e  760.  H. :  30,7  cm.  Ob. 
Dchm.:  24,7  cm. 

j.  Fund  bei  Jacobsdorf,  Kreis 
Schweidnitz. 

Berlin,  P.  M.,  Ie  1818a.  H.:  22,5  cm. 
Ob.  Dchm.:  20,5  cm. 

4.  Fund  bei  Wulffen,  Kr.  Kothen. 
Berlin,  P.  M.,  I  1.  Riefenkeramik. 
Schwarzgraphitiert.  H.:  24,5  cm.  Ob. 
Dchm. :  41  cm. 

j.  Fund  bei  Wulffen,  Kr.  Kothen. 
Berlin,  P.  M.,  I  2.  1707  vom  Konig  Frie¬ 
drich  I.  von  PreuBen  erworben.  Riefen¬ 
keramik.  H.:  23,5  cm.  Ob.  Dchm.: 

41.5  cm. 

6.  Fund  bei  Schonwalde,  Kr.  Luckau. 
Berlin,  P.  M.,  I  f  5594-  Buckelkeramik. 
Entwicklung  aus  der  Megalithkeramik 
von  Walternienburg  (s.  Abb.  S.  437,5)- 
Hell-rotlich-brauner  Ton.  H.  :25,5  cm. 
Ob.  Dchm.:  10,4  cm. 

7.  Fund  bei  Schonwalde,  Kr.  Luckau. 
Berlin,  P.M.,  If  5589a.  Buckelkeramik. 
HellbraunerTon.  H.  :23  cm.  Ob. Dchm. : 

28.5  cm.  Deckel,  ob.  Dchm.:  34,5  cm. 

452  /.  Runde  Hausurne  der  ersten  Eisen- 
zeit  aus  Luggendorf,  Ost-Priegnitz. 
Berlin,  P.  M.,  I  4210.  H.:  27  cm.  Basis- 
Durchmesser:  34  cm. 

2.  Viereckige  Hausurne  der  ersten 
Eisenzeit  (Ausklange  der  Lausitzer 
Kultur)  ausWilsleben,Prov.  Sachsen. 
Berlin,  P.  M.,  Ig  28ab.  H.:22,5  cm. 
Gr.  Br.:  18,5  cm. 

j.  TongefaB  der  ostdeutschen  Bronze- 
zeit  (Lausitzer  Kultur)  aus  Vogel¬ 
sang,  Kr.  Guben  (um  1400  v.  Chr.). 
Berlin,  P.  M.,  If  9413.  H.:  23  cm. 

Ob.  Dchm.:  10,6  cm. 

4.  Schwarzgraues  tonernes  Kult- 


gefaB  der  ostdeutschen  ersten  Eisen¬ 
zeit  aus  Dechsel,  Landkreis  Lands- 
berg  a.  W. 

Berlin,  P.  M.,  If  7718.  H.:  19  cm.  T.: 
13  cm.  Br.:  9,8  cm. 

Vgl.  ,,Zeitschrift  fur  Ethnologie“, 
34.  Jhrg.  1902,  S.  50  ff. 

453  Ostdeutsche  Gesichtsurnen  der  er¬ 
sten  Eisenzeit  (800 — 500  v.  Chr.). 

1.  aus  Tlukom,  Kr.  Wirsitz. 

Berlin,  P.M.,  I5i23ab.  Mit  Gewand- 
nadel-Verzierung.  H.:  18  cm.  Ob. 
Dchm. :  9,5  cm. 

2.  aus  Klein- Borkow,  Kr.  Lauen- 
burg. 

Berlin,  P.  M.,  Ic  1941  a  b.  H.:  32  cm. 
GroBter  ob.  Dchm.:  12  cm. 
j.  aus  Witoslaw,  Kr.  Wirsitz. 

Berlin,  P.  M.,  I  d  1752.  H.:  26  cm. 

Ob.  Dchm.:  9,7  cm. 

4.  aus  Dreidorf,  Kr.  Wirsitz. 

Berlin,  P.  M.,  I  d  2295  ab.  H. :  28,5  cm. 
Ob.  Dchm. :  14,5  cm. 

5.  aus  Elsenau,  Kr.  Schlochau. 
Berlin,  P.  M.,  I  5468.  Verzierung  am 
Hals:  zwei  Gewandnadeln,  am  Bauch: 
vierradriger  Wagen  mit  zwei  Pferden 
u.a.  H.  :32,8  cm.  Ob. Dchm. :  ca.  11  cm. 

454  1.  und  2.  Abgerollte  Zeichnung  (er- 
ganzt) des  Bronzeeimers  von  Kuffarn. 
Vgl.  Abb.  S.  455- 

J.  Abgerollte  Zeichnung  des  Bronze¬ 
eimers  von  Watsch  (Jugoslavien, 
friiher  Krain). 

Der  1882  gefundene  Eimer  befindet 
sich  in  Laibach  (Jugoslavien),  Lan- 
desmuseum  (eine  Anfrage  wurde  von 
dort  nicht  beantwortet).  Die  getrie- 
benen  Darstellungen  zeigen  in  drei 
Streifen:  (unten)  einen  Tierfries  mit 
einem  fleischfressenden  Lowen  und 
sieben  Steinbocken,  die  Pflanzenran- 
ken  im  Maule  tragen,  (Mitte)  einen 
Faustkampf  und  Gelage,(oben)  XX  agen- 
fahrten,  Ausritte,  Pferde  an  der  Leine. 
Abhangigkeit  von  der  gleichzeitigen 
und  alteren  Kunst  Italiens.  Hohe  des 
Eimers:  24,5  cm.  Ob.  Dchm.:  20  cm. 
Unt.  Dchm.:  13  cm.  Gewicht:  620  gr. 
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455  Bronzeeimer  der  jiingeren  Hallstatt- 
zeit  (ersten  Eisenzeit, 550-400V.  Chr.) 
aus  Kuffarn  in  Niederosterreich. 
Wien,  Prahistor.  Sammlung  des  Na- 
turhistorischen  Staatsmuseums  (Ge- 
schenk  L.  Karner  und  A.  Dungel). 
1891  gefunden.  Bronze  mit  getriebe- 
nen  Darstellungen  eines  Wettrennens, 
eines  Faustkampfes  mit  Hanteln  (vor 
einem  Preisrichter  und  um  den  Preis 
eines  Helmes)  und  eines  Gelages.  Ab- 
hangigkeit  von  italienischen  Vorbil- 
dern.  H.:  ca.  26  cm.  Gr.  Dchm.:  ca. 
24  cm.  Vgl.  Mitteilungen  der  Wiener 
AnthropologischenGesellschaft  21.  Bd. 
1891,  S.  (68)  — (86). 

456  und  457  Bronzewagen  der  jiingeren 
Hallstattzeit  (ersten  Eisenzeit)  aus 
Strettweg  (Steiermark). 

Graz,  Landesmuseum  Joanneum,  An- 
tikenkabinett.  1851  gefunden,  durch 
spatere  Funde  (1877  und  1881),  sowie 
durch  Nachbildung  weniger  fehlender 
Teile  erganzt.  Wahrscheinlich  italieni¬ 
schen  Ursprungs.  Dargestellt  ist  ein 
Flirschopfer.  Lange  der  Wagenplatte: 
31,6cm.  Breite d. Wagenplatte :  19,1  cm. 
Hohe  d.  weiblichen  Mittelfigur  123,7  cm. 
Hohe  der  Reiter  (einschl.  der  Pferde): 
13,2  cm.  Hohe  d.  menschlichenFiguren : 
10,5  cm. 

458  !■  Verzierte  FuBschale  mit  aufge- 
setzten  tonernen  Randfigiirchen  aus 
einem  Grabhiigel  der  Hallstattzeit 
(ersten  Eisenzeit)  bei  Odenburg 
(Ungarn). 

Wien,  Prahistor.  Slg.  des  Naturhistori- 
schen  Staatsmuseums.  1891  gefunden. 
Braunrot  gefarbte  Tonschale  mit  ab- 
wechselnd  fiinf  Vogelfigtirchen  und 
fiinf  FuBschalchen.  H.:  19  cm.  FuB- 
hohe:  5  cm.  Basisdurchmesser :  17cm. 
Ob. Dchm.:  47,5  cm.  Vgl. ..Mitteilungen 
der  Wiener  Anthropologischen  Gesell- 
schaft“,  21.  Bd.,  1891,  S.  [71]  ff. 

2.  Schwarze,  reich  verzierte  Hals- 
urne  aus  einem  Grabhiigel  der  Hall¬ 
stattzeit  (ersten  Eisenzeit)  bei  Oden¬ 
burg  (Ungarn). 


Wien,  Prahistor.  Slg.  des  Naturhistori- 
schen  Staatsmuseums.  1891  gefunden. 
„Wellenband“-Ornament  auf  dem  in- 
neren  Rand.  Am  Hals  fiinf  mensch- 
liche  Figuren,  auf  der  oberen  Bauch- 
wolbung  eine  mit  Kreisen  und  Drei- 
ecksfeldern  gefiillte  Zickzacklinie.  H.: 
42  cm.  Gr.  Dchm. :  56,5  cm.  Basisdurch¬ 
messer:  13  cm.  Ob.  Dchm.  (mit  Rand) : 
27,5  cm.  Vgl.  „Mitteilungen  der  Wie¬ 
ner  Anthropologischen  Gesellschaft“, 
21.  Bd.,  1891,  S.  [71]  ff. 

459  1.  Bemaltes  TongefaB  mit  Rand- 
figuren  aus  einem  Grabhiigel  der 
Hallstattzeit  (ersten  Eisenzeit)  bei 
Gemeinlebarn  (Niederosterreich). 
Wien,  Prahistor.  Slg.  des  Naturhisto- 
rischen  Staatsmuseums.  Restauriert. 
Schwarze  Zeichnung  auf  rotem  Grunde; 
bemalte  Tonfigiirchen  stehen  auf  der 
Ausbauchung  und  kleine  Vogelfiguren 
auf  dem  oberen  Rande.  Sie  sind  mit 
Stiften  im  Ton  befestigt.  H.:  51  cm. 
Gr.  Dchm.:  57cm.  Hoheder  Figiirchen: 
ca.  11  cm,  der  Vogelchen:  2,2cm.  Nach 
J.  Szombathy  „Die  Tumuli  von  Ge¬ 
meinlebarn"  in  „Mitteilungen  der  pra- 
historischen  Kommission  der  Wiener 
Akademie  der  Wissenschaften".  Wien 
1903,  I. Bd.,  S.42ff.  Vgl.SophusMiiller 
„Urgeschichte  Europas",  S.  130. 

2.  Verzierte  Doppelurne  aus  einem 
Grabhiigel  der  Hallstattzeit  (ersten 
Eisenzeit)  bei  Langenlebarn  (Nieder¬ 
osterreich). 

Wien,  Prahistor.  Slg.  des  Naturhistori- 
schen  Staatsmuseums,  Nr.  19453-  1892 
gefunden.  In  einem  Stiick  geformt. 
Glanzend  schwarz  graphiert.  Ganze 
Hohe:  62  cm.  Hohe  der  unteren  Urne: 
38  cm,  der  oberen:  24  cm.  Breite  der 
unterenUrne:  50  cm,  der  oberen:  34cm. 
j.  Bemaltes  TongefaB  aus  einem 
Grabhiigel  der  Hallstattzeit  (ersten 
Eisenzeit)  bei  Gemeinlebarn  (Nieder¬ 
osterreich). 

Wien,  Prahistor.  Slg.  des  Naturhisto- 
rischen  Staatsmuseums.  Rotes  Prunk- 
gefaB  mit  schwarzer  Ornamentierung 
und  zwei  groBen,  hohlen  stierkopf- 
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formigen  Ansatzen.  H. :  25  cm,  mit  den 
Stierkopfen:  40  cm.  Br.:  42  cm. 

460  I.  und  2.  Vorromischer  skulptierter 
Grabstein  aus  der  ersten  Eisenzeit 
aus  dem  Graberfeld  von  Novilara 
bei  Pesaro. 

Vorder-  und  Ruckseite.  H.:  64  cm. 
Br.:  41—45  cm. 

3.  Vorromischer  skulptischer  Grab¬ 
stein  aus  dem  Ende  der  Hallstatt- 
zeit  (ersten  Eisenzeit)  aus  dem  Gra¬ 
berfeld  von  Jezerine  in  Pritoka  (Bos- 
nien). 

Bosnisches  Landesmuseum  zu  Sara- 
jewo.  Poroser  Sandstein.  H.:  49  cm. 
Br.:  40  cm.  D.:  10  cm. 

4.  Vorromischer  skulptierter  Grab¬ 
stein  aus  der  ersten  Eisenzeit  aus 
dem  Graberfeld  von  Novilara  bei 
Pesaro. 

Museo  Oliveriano,  Pesaro.  Sandstein. 

H.  :75  cm.  Br.:  82—96  cm.  D.:  10  cm. 

I, 2  und  4.  Nach  E.  Brizio  „La  Necro- 
poli  di  Novilara1' in  „Monumenti  anti¬ 
chi  della  reale  accademia  dei  Lincei'', 
Bd.  V,  Mailand  1895,  Spalte  181/82, 
179/80  und  91/2. 

j.  Nach  M.  Hoernes  ..Vorromischer 
Grabstein  von  Jezerine11  in  ..Wissen- 
schaftliche  Mitteilungen  aus  Bosnien 
und  Herzegowina1',  Bd.  Ill,  Wien  1895, 
TafelXII. 

461  Vorromischer  skulpierter  Grabstein 
aus  der  ersten  Eisenzeit  aus  dem 
Graberfeld  von  Novilara  bei  Pesaro. 
Vorder-  und  Ruckseite.  Sandstein. 
H.:  90  cm.  Br.:  146  cm  D.:  11  cm. 
Nach  E.  Brizio  „La  Necropoli  di  No¬ 
vilara1'  in  ..Monumenti  antichi  della 
reale  accademia  dei  Lincei11,  Bd.  V, 
Mailand  1895,  Spalte  97/98  und  95/6. 

462  /.  Bronzefibel  der  Latenezeit  aus  dem 
Funde  von  Aschheim  in  Thiiringen. 
Berlin,  P.M.,  lie  1349  b.  L.:  16,2  cm. 

2.  Bronze-Halsring  der  Latenezeit 
aus  dem  Funde  von  Aschheim  in 
Thiiringen. 

Berlin,  P.  M.,  II  c  1346.  Dchm.:  17  bis 
17,5  cm. 


3.  Schwert  der  Hallstattzeit  (ersten 
Eisenzeit)  aus  Stendal. 

Berlin,  P.  M.,  I  g  3394-  Griffbreite: 
7,3  cm.  Ganze  Lange:  68  cm. 

4.  Schwert  der  Hallstattzeit  (ersten 
Eisenzeit)  aus  Stendal. 

Berlin,  P.  M.,  I  g  3393-  Griffbreite: 

7  cm.  Ganze  Lange:  79,8cm. 

5.  Schwert  der  Hallstattzeit  (ersten 
Eisenzeit)  aus  Hechthausen. 

Berlin,  Pr.  M.,  I  1  706.  Griffbreite: 
6,2  cm.  Ganze  Lange:  55  cm. 

463  /.  GroBe  Bronzefibel  des  Golasecca- 
Typus  mit  Schmuckringen  und  ge- 
triebener  Zierplatte  von  einem  Gra¬ 
berfeld  in  Castaneda,  Kanton  Grau- 
biinden  (Latenezeit,  zweite  Eisen¬ 
zeit). 

Berlin,  P.  M.,  IV  k  593-  L.:  21  cm. 

2.  Bronze-Giirtelhaken  der  Latene¬ 
zeit  aus  Bologna. 

Berlin,  P.  M.,  IV  h  15.  L.  :13  cm. 

3.  Bronzefibel  der  Latenezeit  aus 
Giubiasco  im  Kanton  Tessin. 

Berlin,  P.  M.,  IV  k  708  d.  Mit  weiBer 
Emaileinlage.  L. :  6,5  cm.  Br. :  4  cm. 

4.  Bronzefibel  der  Latenezeit  aus 
Dux  in  Bohmen. 

Berlin,  P.  M.,  IV  f  242  d.  L. :  4,7  cm. 

3.  Bronze-Schmuckring  der  Latene¬ 
zeit  aus  Koln. 

Berlin,  P.  M.,  IV  i  766.  AuBerer  Dchm. : 
3,8  cm. 

6.  Bronzefibel  der  Latenezeit  aus 
Dux  in  Bohmen. 

Berlin,  P.  M.,  IV  f  243  a.  L.:  5  cm. 

7.  Bronzefibel  der  Latenezeit  aus 
Giubiasco  im  Kanton  Tessin. 

Berlin,  P.  M.,  IV  k  703  e.  L.:  8,2  cm. 
Br.:  2,8  cm. 

464  1.  BechergefaB  der  Latenezeit  aus 
Molinazzo  (Kanton  Tessin). 

Berlin,  P.  M.,  IV  k  650  a.  Ton.  H.: 
12  cm.  Ob.  Dchm.:  8,5  cm. 

2,  SchnabelgefaB  der  Latenezeit  aus 
Molinazzo-Arbedo  (Kanton  Tessin). 
Berlin,  P.  M.,  IV  k  357-  Ton.  Henkel 
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abgebrochen.  H.:  19,5  cm  (mit  Schna¬ 
bel).  Dchm.:  14  cm  (am  Bauche). 

3.  BechergefaB  der  Latenezeit  aus 
Molinazzo-Arbedo  (Kanton  Tessin). 
Berlin,  P.  M.,  IV  k330.  Ton.  H. :  9,5  cm. 
Ob.  Dchm.:  8,5  cm. 

4.  und  3.  Schwarzliche  TongefaBe 
der  Friihlatenezeit  vom  5.Jahrhun- 
dert  v.  Chr.  aus  Hatzenhof  (Ober- 
pfalz). 

Berlin,  P.  M.,  II  c  1059  und  1177. 
H.:  16,5  cm  und  15,5  cm.  Ob.  Dchm.: 
15  cm  und  12  cm. 

6.  Hellbraunes  TongefaB  der  Latene¬ 
zeit  aus  Giubiasco  (Kanton  Tessin). 
Berlin,  P.  M.,  IV  k  702  i.  H.:  17,8  cm. 
Dchm. :  14  cm. 

7.  Schwarzliches  TongefaB  der 
Marne-Kultur  des  5.  Jahrhunderts 
v.  Chr.  aus  Bucy  le  Long  bei 
Soissons. 

Berlin,  P.  M.,  V  a  4740  b  (Ausgra- 
bung  Hans  Niggemann,  1915) .  H.  : 
16,8  cm.  Ob.  Dchm.:  20  cm. 

465  /.  Schwarzes  TongefaB  der  nord- 
deutschen  Latenezeit  aus  Stupsk  bei 
Mlava  (Polen). 

Berlin,  P.  M.,  Ill  b  123  b.  Beginn  der 
Maander-Keramik.  H.  :  12,5  cm.  Ob. 
Dchm. :  15  cm. 

2.  Schwarzes  TongefaB  der  nord- 
deutschen  Latenezeit  aus  Stupsk  bei 
Mlava  (Polen). 

Berlin,  P.  M.,  Ill  b  142.  H.:  23,5  cm. 
Ob.  Dchm.:  23,5  cm. 

3.  Schwarzes  TongefaB  der  nord- 
deutschen  Latenezeit  aus  Stupsk  bei 
Mlava  (Polen). 

Berlin,  P.  M.,  Ill  b  127  d.  H.:  15  cm. 
Ob.  Dchm.:  19,5  cm. 

4.  Hellbraunes  TongefaB  der  nord- 
deutschen  Latenezeit  aus  Bornicke 
(Osthavelland). 

Berlin,  P.  M.,  If  10  514  a>  b.  H.:  20  cm 
(ohne  Deckel).  Ob.  Dchm.:  20  cm. 

3.  Hellbraunes  TongefaB  der  nord- 


deutschen  Latenezeit  aus  Bornicke 
(Osthavelland). 

Berlin,  P.  M.,  If  10  708a.  H.:  24,5  cm. 
Ob.  Dchm.:  12,5  cm. 

6.  Braunliches  TongefaB  der  nord- 
deutschen  Latenezeit  aus  Nienburg 
an  der  Weser. 

Berlin,  P.  M.,  1 1  291.  H. :  23,5  cm.  Ob. 
Dchm. :  22  cm. 

7.  Braunliches  TongefaB  der  nord- 
deutschen  Latenezeit  aus  Duisburg. 
Berlin,  P.  M.  I  i  1522.  H.  :  24  cm.  Ob. 
Dchm. :  23,5  cm. 

466  Schwarzliches  TongefaB  vom  Ende 
der  Hallstattzeit  aus  einem  kelti- 
schen  Hiigelgrab  des  5.  Jahrhunderts 
v.  Chr.  in  Matzhausen,  Oberpfalz. 
Berlin, P. M.,  lie  1244.  Mit eingeritztem 
Tierfigurenfries.  H.  :  24  cm.  Dchm.: 

23.5  cm. 

467  Die  Silberschale  im  Gundestrup  in 
Jutland  (Danemark,  Romisch-ger- 
manische  Zeit). 

Kopenhagen,  Nationalmuseum,  Nr.  C 
6362 — 76.  1891  gefunden.  In  Danemark 
gearbeitet.  Nach  Sophus  Muller  aus 
dem  2.  Jahrhundert  n.  Chr.,  vielleicht 
aberdoch  spateranzusetzen(Kossinna : 
2.  —  3.  Jahrhundert  n.  Chr.).  Stoff  der 
Darstellungen  auf  den  Reliefplatten 
nach  Sophus  Muller  unnordisch,  „teils 
aus  dem  klassischen  Kreise,  so  die 
Lowen,  Greifen  und  Elefanten,  teils 
speziell  aus  Gallien,  wie  der  wohlbe- 
kannte  Ring  und  Schlange  haltende 
Gott  Cernunnos  mit  Hirschgeweih". 
Umfang  der  oberen  Kante:  216  cm. 
Oberer  Durchmesser:  69  cm.  Breite 
der  vier  inneren  Reliefplatten:  40cm, 

41.5  cm,  41,5  cm,  43  cm,  deren  Hohe: 
20 — 21  cm.  Breite  der  sieben  auBeren 
Platten :  zwischen  24,5cm  und  26  cm, 
deren  Hohe  ebenfalls:  20 — 21  cm.  Die 
Reliefplatten  sind  vergoldet;  fiinf  der 
auBen  angebrachten  groBen  Gesichter 
haben  eingesetzte  Augen  aus  farbigem 
GlasfluB.  Nach  „Nordiske  Fortidsmin- 
der“,  1.  Bd.,  Kopenhagen  1890 — 1903, 

S.  35- 
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468  AuBenplatte  der  Silberschale  von 
Gundestrup,  mit  einer  die  Arme 
kreuzenden  Gottin,  einem  Springer 
und  der  Darstellung  eines  Kampfes 
zwischen  Lowe  und  Mensch. 

Br. :  25,5  cm.  Gleiche  Quelle  wie  Abb. 

S.  469  (Tafel  14,  1). 

469  Rundplatte  auf  dem  Boden  der  Sil¬ 
berschale  von  Gundestrup,  mit  einem 
Stier,  der  von  einem  Jager  und  zwei 
Hunden  angegriffen  wird. 

Gleiche  Quelle  wie  Abb.  S.  469  (Tafel 
14,  2). 

470  Innenplatte  der  Silberschale  von 
Gundestrup,  einen  Kriegszug  mit 
Reitern,  FuBvolk  und  gallische 
Trompeten  tragenden  Musikanten, 
rechts  oben  vor  dem  Heerzug  eine 
Schlange,  links  ein  Menschenopfer. 
Br.:  43  cm.  Gleiche  Quelle  wie  Abb. 
S.  469  (Tafel  6). 

471  Innenplatte  der  Silberschale  von 
Gundestrup,  mit  der  Sonnengottin, 
zwei  Sonnenradern,  zwei  Greifen, 
zwei  Mammuten  und  einem  katzen- 
ahnlichen  Tier. 

Br.:40cm.  Gleiche  Quelle  wie  Abb. 
S.  469  (Tafel  8). 

472  Innenplatte  der  Silberschale  von 
Gundestrup,  mit  dem  keltischen 
Gott  Cernunnos,  umgeben  von  Wolf 
und  Hirsch  und  anderen  Tieren; 
weiter  rechts  ein  Mensch  auf  einem 
Delphin. 

Br.  :41,5  cm.  Gleiche  Quelle  wie  Abb. 
S.  469  (Tafel  9). 

473  1.  —  4.  Vier  Bronzeplattchen  der 
Volkerwanderungszeit  aus  Bjorn- 
hofda  bei  Thorslunda  auf  Gland 
(Schweden). 

Stockholm,  Statens  Historiska  Mu¬ 
seum,  Nr.  4325.  1870  gefunden.  Helm- 
oder  Giirtelbeschlage  oder  Formen  fur 
die  Pressung  solcher  Beschlage.  Ein- 
heimische  Arbeit.  H. :  je  ca.4,7  cm.  N ach 
K.  Schumacher  „Verzeichnis  der  Ab- 
giisse  usw.  des  romisch-germanischen 
Zentral-Museums“,  Mainz  1912.  S.  70. 


5.  und  6.  Zwei  Bronzeplattchen  aus 
einem  schwedischen  Hauptlingsgrab 
der  Volkerwanderungszeit  (7.Jahrh. 
n.  Chr.)  bei  Vendel  in  Uppland 
(Schweden). 

Stockholm.StatensHistoriskaMuseum. 
i855gefunden.(?  vgl.Montelius,  Fiihrer, 

S.  65).  Helmbeschlage  mit  Bildpres- 
sung;  mythologische  Darstellungen. 
MaBe :  47x4,7  und  4,8x5,4  cm.  Nach 
Oscar  Montelius,  Kulturgeschichte 
Schwedens,  1906,  Fig.  368/9. 

474  Zwei  skythische  Tierfiguren  (Kno- 
chenschnitzerei)  aus  Taman,  einer 
russischen  Insel  im  Schwarzen  Meer 
(Siidrussische  Latenezeit). 

1.  Berlin,  P.  M.,  Ill  d  2059.  L.  :8,9  cm. 
H. :  3  cm. 

2.  Berlin,  P.M.,  III  d  2060.  L.:  9,1  cm. 
H. :  5  cm. 

475  GroBer  goldener  Hangeschmuck, 
sog.  Goldbrakteat,  aus  der  zweiten 
Halfte  des  5.  Jahrhunderts  n.  Chr. 
aus  Asum  in  Sk&ne  (Schweden). 
Stockholm,  StatensHistoriskaMuseum 
Nr. 7128.  Der  groBte  bisher  gefundene 
Goldbrakteat.  Schwedische  Arbeit. 
Nach  Art  romischer  Medaillen  mit 
einem  Ivopf  versehen.  Darunter  ein 
Tier,  Pferd  oder  Bock.  Dchm.:  12,3  cm. 
Nach  Oscar  Montelius  „Meisterstiicke 
im  Museum  vaterlandischerAltertumer 
zu  Stockholm",  Heft  1,  Tafel  7. 

476  Bronzefibel  des  ersten  Ornamentstils 
(6.  Jahrh.  n.  Chr.)  aus  Fredrikshald 
(Norwegen). 

Stock  holm,StatensHistoriskaMuseum. 

„Die  Tierkopfe  auf  den  drei  Vor- 
spriingen  des  FuBstuckes  sind  noch 
deutlich  zu  erkennen;  auch  die  Kopfe 
an  den  auswarts  gebogenen  Halsen 
und  ebenso  die  Randtiere  an  dem  1'uB- 
s trick ;  im  iibrigen  aber  ist  die  Fibel 
mit  einem  Wirrwarr  von  miBverstan- 
denen  Details  bedeckt.  Hier  und  dort 
meint  man  zwar  ein  Auge  mit  seiner 
Umrahmung,  einen  FuB  oder  ahnliches 
zu  erkennen,  aber  jedes  Bestreben,  sie 
zu  einem  Bilde  zusammenzufugen,  ist 
erfolglos"  (Salin).  L.:  12,2m.  Br.:6Cm. 
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477  Silberfibel  des  ersten  Ornamentstils 
(6.  Jahrh.  n.  Chr.)  aus  Stavanger  Amt, 
Norwegen. 

Bergen,  Bergens  Museum.  Vorwarts 
schauende  geflochtene  Tierkorper  bil- 
den  das  Ornament.  L.:  18,2  cm.  Br.: 
11  cm.  Nach  Bernh.  Salin  „Die  alt- 
germanische  Tierornamentik“,  Stock¬ 
holm  1904,  Figur  540. 

47S  Silberfibel  des  ersten  Ornamentstils 
(6.  Jahrh.  n.  Chr.)  aus  Fonnaas,  Ovre 
Rendalen  (Hedemarkens  Amt,  Nor¬ 
wegen). 

Christiania,  Universitetets  Samling  of 
nordiske  Oldsager  Nr.  8154.  1877  ge- 
funden.  Auf  der  Riickseite  der  Kopf- 
platte  Runenzeichen.  Miteinander  ver- 
flochtene,  ruckwarts  schauende  Tier¬ 
korper  bilden  das  Randornament  der 
Kopfplatte.  Auf  den  drei  Auslaufern 
des  FuBes  befinden  sich  drei  mensch- 
liche  Gesichter  mit  ausgestreckter 
Zunge.  Silbergewicht:  215,15  gr.  L. : 
17,5  cm.  Br.:  9,8  cm.  Nach  O.  Rygh 
und  Sophus  Bugge  „En  in  Norge  fun- 
den  spaende  med  runeindskrift  fra 
mellemjernalderen"  in  ,,Aarboger  for 
nordisk  oldkyndighed  og  historic", 
Kopenhagen  1878,  Tafel. 

479  Vergoldete  Bronzeplatte  des  zweiten 
Ornamentstils  (7.  Jahrh.  n.  Chr.)  aus 
Skabersjo  in  Schonen,  Schweden. 
Lund,  Lunds  Universitets  Historiska 
Museum.  Auf  der  Riickseite  Runen¬ 
zeichen.  Die  verschlungenen  Linien 
mnerhalb  der  Bandornament-Umrah- 
mung  stellen  fiinfzehn  z.  T.  ineinander- 
geflochteneTiergestalten  dar.und  zwar 
vierzehn  VierfiiBler  und  einen  Vogel, 
der  sich  in  der  Mitte  der  Platte  be- 
findet.  L.:  16  cm.  Br.:  7  cm.  Nach 
Bernh.  Salin  „Die  altgermanischeTier- 
ornamentik"  Stockholm  1904,  Fig.  586. 

480  Nordischer  Schmuck  mit  Tierorna- 
ment. 

1.  Bronzebeschlag  des  zweiten  Orna¬ 
mentstils  (7.  Jahrh.  n.  Chr.)  aus 
Vallstenarum,  Vallstena  (Gotland, 
Schweden). 


Stockholm, StatensHistoriskaMuseum. 
Vergoldet.  Ganze  Breite:  5,3  cm. 

2.  Bronzebeschlag  des  zweiten  Orna¬ 
mentstils  (7.  Jahrh.  n.  Chr.)  ausVendel 
(Uppland,  Schweden). 
Stockholm,StatensHistoriskaMuseum. 
Ganze  Breite:  6,1  cm. 
j.  Dosenformige  Bronzespange  des 
dritten  Ornamentstils  (8.  Jahrh.  n. 
Chr.)  aus  Horsne  (Gotland,  Schwe¬ 
den). 

Stockholm, StatensHistoriskaMuseum. 
Dchm.:  4,3  cm. 

4.  Dosenformige  Bronzespange  des 
dritten  Ornamentstils  (8.  Jahrh.  n. 
Chr.)  aus  Endre  (Gotland,  Schwe¬ 
den). 

Stockholm,StatensHistoriskaMuseum. 
Dchm.:  5  cm. 

5".  Bronzebeschlag  des  zweiten  Orna¬ 
mentstils  (7. Jahrh.  n.  Chr.)  ausVen¬ 
del  (Uppland,  Schweden). 

Stock  holm, StatensHistoriskaMuseum. 
H. :2,8  cm.  Br.:  8,9  cm. 

6.  Bronzebeschlag  des  zweiten  Orna¬ 
mentstils  aus  Ultuna  bei  Uppsala 
(Uppland,  Schweden). 

Stockholm,  StatensHistoriskaMuseum. 
Teilstiick.  H.:  2,1  cm. 

481  Schwedischer  Silberschmuck  des  10. 
Jahrhunderts  n.  Chr.  (Wikingerzeit) 
aus  Jamjo  auf  Gland  in  Schweden. 
Stockholm,  StatensHistoriskaMuseum. 
Nr.  13 534.  Zwei  runde  Spangen,  durch 
eine  dicke  Kette  verbunden.  Schwe- 
dische  Arbeit.  1908  gefunden.  Gewicht : 
748,4  gr.  Nach  Oscar  Montelius  „Mei- 
sterstiicke  im  Museum  vaterlandischer 
Altertiimer  zu  Stockholm",  Stockholm 
1913,  Heft  1,  Tafel  10. 

482  Bronzene  Biigelfibel  des  dritten 
Ornamentstils  (8.  Jahrh.  n.  Chr.) 
aus  Gumbalde,  Stanga  (Gotland, 
Schweden). 

Stockholm, StatensHistoriskaMuseum. 
1843  gefunden.  Die  ornamentierten 
Flachen  sind  in  Felder  geteilt.  Die 
Tierfiguren  des  Ornaments  sind  bis 
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zur  Unentwirrbarkeit  in  Linien  auf- 
gelost.  L. :  ca.  16,5  cm. 

483  Fisch  mit  mythologischen  Darstel- 
lungenausdem  GoldfundvonVetters- 
felde  (Niederlausitz,  Provinz  Bran¬ 
denburg). 

Berlin,  Altes  Museum.  Aus  starkem 
Goldblech  getrieben.  1882  gefunden. 
Herkunft:  SiidruBland,  Entstehungs- 
zeit  strittig,  wohl  friihe  Eisenzeit. 
Gewicht:  608,5  gr.  L.:  41  cm.  H.: 
15  cm  (im  jetzigen  Zustand). 

484  Fibeln  des  5.  Jahrhunderts.  n.  Chr. 
aus  dem  sog.  zweiten  Goldschatz  von 
Szilagy-Somlyo  (Ungarn). 

Budapest,  Nemzeti  muzeum.  1889  un- 
weit  der  Fundstelle  des  1797  ausge- 
grabenen  ersten  Schatzes  gefunden. 
Nach  Hampel,,wurden  diese Fibeln  ver- 
mutlich  noch  im  alten  Gotenreiche  am 
SchwarzenMeere  fiirgermanischeFur- 
sten  angefertigt". 

1.  Silber,  mit  Goldblech  iiberzogen. 
Am  halbscheibenformigen  Kopf  ein 
Knopf,  ahnliche  mogen  an  jeder  Seite 
gesessen  haben.  Zwischen  den  Alman- 
dinen  und  Glasfliissen  Kugelchengrup- 
pen,  aus  je  drei  Kornern  bestehend. 
L.:  18,5  cm.  Br.:  6  cm. 

2.  Fibel  aus  Gold.  Der  Kopf  halb- 
scheibenformig,  der  FuB  endet  drei- 
eckig.  Diese  beiden  Glieder  verbindet 
einekauerndeTiergestalt  (Lowe?),  der 
den  Kopf  nach  einer  Seite  dreht.  Mit 
Granaten,  lesbischem  Kyma,  Gold- 
kornern  und  geripptem  Draht  verziert. 
L.:  14,8  cm.  Gr.  Br.  desKopfes:  8,3  cm, 
des  FuBes:  4,3  cm. 

3.  Silber,  mit  Goldblech  iiberzogen.  Das 
Kopfstiick  verengt  sich  treppenformig 
im  Dreieck,  iiber  der  letzten  Treppe 
sitzt  ein  spitzer  gekerbter  Knopf.  Kopf 
und  FuB  von  geripptem  Draht  einge- 
saumt.  Mit  Granaten  und  Goldkugel- 
chen  verziert.  L.:  16,8  cm.  Gr.Br.:5,8cm. 
Nach  Jos.  Hampel  „Altertiimer  des 
friihen  Mittelalters  in  Ungarn“.  Drei 
Bande.  Braunschweig  1905,  Bd.  3, 
Tafel  23,  Bd.  1,  Fig.  819  und  706. 

485  Henkelschalen  des  5.  Jahrhunderts 


aus  dem  Goldschatz  von  Petrossa 
(Siid-Karpathen,  Rumanien). 
Bukarest,  Muzeul  National.  Oben  die 
zwolfwandige,  unten  die  achtwandige 
Schale.  Die  Wandungen  werden  ge- 
bildet  von  in  Gold  gefaBten  durchsich- 
tigen  Almandinen,  Kristallplattchen 
und  Glasstiickchen,  die  in  jeder  der  vier- 
eckigen  Wandflachen  wie  in  den  drei- 
zehn,  bzw.  neun  Bodenflachen  zwolf-, 
bzw.  achtblattrige  Rosetten  bilden. 
Mit  runden  Steinen  gefleckte  Panther 
dienen  als  Griffe. 

486  Spangenformige  Fibel  von  Wittis- 
lingen  bei  Lauingen  a.  D.  (um  700 
n.  Chr.). 

Munchen,  Bayerisches  National-Mu¬ 
seum.  SilberguB,  z.  T.  nielliert,  z.  T. 
vergoldet  und  mit  Goldfiligran  iiber- 
zogen,  sowie  mit  Almandinen  (Edel- 
granaten)  und  grtinen  Glasfliissen  be- 
setzt.  1881  gefunden.  L. :  16,5  cm. 

487  Schwertscheide  aus  karolingischer 
Zeit  —  7-/8.  Jahrhundert  — ,  1887 
bei  Gutenstein  bei  Sigmaringen  ge¬ 
funden. 

Berlin,  P.  M.,  II  C  2830.  Silber.  Auf 
dem  oberen  Stuck  ein  Krieger  mit 
Wolfshelm,  Pfeilkocher,  Lanze  und 
Schwert  in  der  Scheide,  bekleidet  mit 
langem  Rock  und  Schuhen.  Unten  ein 
Hakenkreuz.  Gr.  L.:  ca.  27,2  cm.  Gr. 
Br. :  ca.  8  cm. 

488  Altslawische  Skulptur  des  11.  Jahr¬ 
hunderts  aus  GroB-Leesen(Pommer- 
ellen). 

Danzig,  Stadtmuseum  (AbguB  in  Ber¬ 
lin,  Prahistor.  Mus.).  Granitblock  mit 
drei  roh  ausgemeiBelten  Figuren,  vorn 
ein  Reiter,  auf  beiden  Seiten  je  eine 
stehende  menschliche  Figur,  deren 
eine  mit  langem  Rock  bekleidet  ist  und 
ein  Trinkhorn  halt.  Hohe  ohne  Sockel : 
79  cm.  Vgl.  A.  Lissauer  „Die  prahisto- 
rischen  Denkmaler  der  Provinz  West- 
preuBen“,  Leipzig  1887,  S.  50. 

489  Altslawische  Skulptur  des  11.  Jahr¬ 
hunderts  aus  Mosgau  (Kr.  Rosen¬ 
berg,  WestpreuBen). 
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Danzig,  Stadtmuseum  (AbguB  in  Ber¬ 
lin,  Prahistor.  Mus.).  Rotlicher  Gra- 
nit.  Mannliche  Figur  mit  Trinkhorn, 
Stock  (?)  und  Schwert  anscheinend  in 
langem  Gewand,  das  die  FiiBe  voll- 
standig  verdeckt.  Auf  der  rechten  Seite 
auf  dem  Giirtel  steht  eine  kleine  flache 
menschliche  Figur.  H. :  126  cm.  Dchm. : 
103  cm  (Basis).  Vgl.  Lissauer  a.  a.  O., 
S.  50. 

490  Altslavische  Skulptur  des  11.  Jahr- 
hunderts  aus  Rosenberg  (West- 
preuBen). 


Danzig,  Stadtmuseum  (AbguB  in  Ber¬ 
lin,  Prahistor.  Mus.).  Mannliche  Figur 
aus  grauem  Granit,  anscheinend  mit 
langem,  dieFiiBe  verdeckendem  Gewand 
bekleidet.  Flach  herausgemeiBelte 
Konturen.  Doppelter  breiter  Wulst  um 
den  Hals  deutet  Gewandkragen  oder 
Halsringe  an.  Hande  mit  gespreizten 
Fingern  iiber  die  Brust  gelegt,  daruber 
ein  kleines  Horn,  das  vielleicht  vom 
Halse  herabhangt.  H.:  138  cm.  Br. : 
83  cm  (Basis).  Vgl.  Lissauer  a.  a.  O., 
S.  50. 
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501,  502,  553,  554,  Taf.  VII. 
Buschongo  131,  498,  554- 
Bushnell,  D.  J.  5 1 7- 
Busse  504. 

Biittner  500. 

Byhan,  A.  556. 

Cammin,  s.  GroB-Cammin. 
Canena  446,  541,  542. 
Capitan,  L.  537,  538,  557- 
Cartailhac,  E.  A.  75,  538, 
539-  551,  557- 

„Casa  del  Gobernador“  351, 
527. 

Castaneda  463,  545. 
„Castillo“  in  Chichen-Itza 
353,  527. 

Catlin,  G.  556. 

Celebes  251,  268,  269,  270,. 

271,  5ii,  513,  514,  555- 
Centeno  532,  533. 

Cernunnos  472,  547. 
Chalchiuhtlicue  375,  530. 
Chama  367,  529. 

Charente  422,  537. 

Charnay,  Des.  527,  556. 
Chelleen  66,  415,  535. 
Chiapas  369,  529. 

Chibcha  62,  406,  533,  534,. 

Taf.  XXII. 

Chicago  518,  520. 
Chichen-Itza  353,  394,  527,. 
532. 

Chimbote  404,  533. 
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Chimehuevi  316,  521. 

Chimu  62,  63,  403 — 405,  533, 
Taf.  XXI. 

Chinesen  48,  312. 

Choiseul  196,  506. 

Cholula  529,  Taf.  XX. 
Chorotegen  388,  389,  53 1  • 
Christiania  548. 

Cliff-Ruinen  289,  517. 

Colima  387,  53i- 
Colle,  P.  Soo,  552. 

Colorado  289,  517. 

Colorado,  Rio  316,  521. 
Columbian-Museum,  s.Field- 
Columbian-Museum. 
Combarelles  425,  538. 
Combe-Capelle  415,  535,  536. 
Commont  535. 

Congo,  s.  Kongo. 

Conradt  501. 

Cook  507,  508. 

Copan  358,  361,  527-  528. 
Cora  331— 333»  336,  524. 
Corentyne  348,  526. 

Costarica  388,  389,  531. 
Couatlicue  372,  373,  529. 
Courjeonnet  431,  539. 
Cozumalhuapa,s. Santa  Lucia 
Cozumalhuapa. 

Cric,  s.  Saint-Cric. 

Croizard  431,  539. 
Cross-River,  s.  KreuzfluB. 
Crow  317,  52i. 

Cucuteni  435,  539- 
Cueva  de  la  Vieja  430,  539- 
Cueva  Saltadora  430,  539. 
Cundinamarca  406,  533. 
Cushing  523,  524. 

Cuzco  398,  400,  532,  533. 

Daberkow  54i- 
Dakota  319,  320,  521,  522. 
Dallmannkiiste  165,  502. 
Daly-River  240,  511. 
Damaraland  157,  501. 
Danemark  442,  445,  467 — 472, 
541,  546,  547- 
Danzel,  Th.  551. 

Danzig  549>  550. 
Davis-Street  277,  515. 
Dayak  555. 


Dechelette,  J.  557- 
Dechsel  452,  543. 

Delmas,  P.  552. 

Demmin  541. 

Deppe  517. 

Deutsche  Kolonial-Gesell- 
schaft  fur  Siidwestafrika 

501. 

Deutschland  65,  68,  70,  73> 
79,  80,  81,  82,  436,  437,  443, 
444,  446,  447,  450,  451,  452, 
453,  465,  539,  540,  54i,  542, 
543,  546,  557,  558. 

Deutsch-Neuguinea  165,  166, 

16 7,  175,  176,  177,  179.  i82> 

502,  503, 504,  555,  Taf.  VIII. 

Deutsch-Ostafrika,  s.  Tan- 
ganyika-Territory. 
Deutschosterreich,  s.  Oster- 
reich. 

Dieck  521. 

Diehl  496. 

Dieseldorf,  E.  P.  529. 
Djokdjokarta  263,  512. 
Djumperri  107,  495. 

Dnjestr  81. 

Dobrudscha  81. 

Donau  68,  79,  418,  486,  537, 
539-  549- 

Dordogne  75,  76,  4x5,  4t6, 
417,  425,  428.  535,  536,  537- 
538,  Taf.  XXIV. 

Dreidorf  453,  543- 
Dresden  503,  510,  532,  554, 
555- 

Dschang  113,  115,  496- 
Duisburg  465,  546- 
Dungel,  A.  544- 
Dux  463,  545- 

Ebert,  M.  82,  558. 

Eichhorn,  A.  502  (Anm.),  505 
507,  5o8,  554- 
Einstein,  Carl  7,  552. 

Ekoi  32. 

Elfenbeinkuste  106,  495. 
Ellis,  A.  B.  552. 

Elsenau  453.  543- 
Endre  480,  548. 

Engelmann  523. 

England  67,  80. 


Erdmann  512. 

Eskimos,  s.  Polargebiet. 
Essequebo  348.  526. 

Europa  22,  23,  24,  26,  27,  30, 
32,  39,  41,  43,  48,  49-  50, 
52,  54,  55-  57-  58,  59>  60, 
64—84,  413—490,  493-  499> 

517,  5i8,  519-  520,  523,  534, 
535 — 55o,  557,  558. 

Ewe  87,  493. 

Eylmann,  E.  511,  555- 

Falke,  O.  558- 
Fan  (Fang)  127,  497. 

Felix  529. 

Fernandez,  s.  Juan  Fernandez. 
Fewkes  517,  522,  523. 
Fidji-Inseln  169,  203,  204,  205, 
502,  506. 

Field-Columbian-Museum 

518,  520. 

Finnland  434,  539- 
Finntorp  439,  540- 
Finsch,  O.  554- 
Fischer,  Dr.  500. 

Flamand,  G.  B.  552. 

Fleche,  La,  s.  La  Fleche. 
Flores  274,  5X4- 
Fonck  499. 

Fonnaas  478,  548. 

Font  de  Gaume  75,  76,  425, 
428,  537,  538,  557,  Taf. 
XXIV. 

Font  Robert  415,  535- 
For  439,  540- 
Forstemann,  E.  532,  556. 
Fort  Yuma  330,  524- 
Foy,  W.  504,  505- 
Francois,  C.  v.  554. 

Franke,  E.  552- 
Frankenberg,  v.  500,  501. 
Frankenhausen  437,  540. 
Frankreich  66,  67,  73,  75.  76, 
79,  415,  4*6,  4 17,  419-  420, 
421,  422,  423,  424,  425,  428, 
431,  535,  536,  537,  538, 

Taf.  XIV. 

Fraser-River  315,  3t6,  521. 
Fredrikshald  476,  547. 
Freystadt  451,  543- 
Friedrich  I.  von  PreuBen  543. 
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Fritsch,  G.  552. 

Frobenius,  L.  7,493,495,551, 
552,  553,  554- 
Fiirstenau  437,  540. 

Gabriel,  s.  St.  Gabriel. 
Galizien  558. 

Gao  Kaosib  155,  501. 
Garonne  415,  422,  423,  536, 
537- 

Gazelle-Halbinsel  185,  504. 
Geiseler  503,  510,  554. 
Gemeinlebarn  459,  544. 
Germain-en-Laye,  s.  Saint 
Germain-en-Laye. 
Germann,  P.  553. 

Gibson,  Ch.  523. 

Gila,  Rio  16. 

Gilbert-Inseln  234,  510. 
Gillen,  J.  F.  511,  555. 
Giubiasco  463,  464,  545,  546. 
Glauning  495,  496,  497. 
Glengyle  159,  501. 

Gloucester  (Kap)  183,  504. 
Gliicksmann  494,  512. 
Gniigge  496. 

Golasecca  463,  545. 

Goldbeck  502. 

Goldkiiste  101,  105,  494,  495. 
Gombong  262,  512. 

Goteborg  540. 

Goten  81,  82,  549. 

Gotland  449,  480,  482.  542, 
548. 

Gotzen,  Graf  von  500. 
Grabner,  Fr.  554  556. 
Grabowsky  513. 

Graubiinden  463,  545. 
Grawert,  W.  v.  499. 

Graz  492,  544. 

Greenwale  161,  502. 
Greifswald  450,  542. 
Griechenland  32,  41,  65,  66, 
68,  73,  79-  80,  81,  82. 
Griechische  Stelen  41. 
Gronland  277,  285,  515,  516. 
GroB-Cammin  447,  542. 
Grosse,  E.  551. 

GroB-Leesen  488,  549. 

Gros  Ventres  317,  521. 
Grubauer  512,  513,  514. 


Guatemala  58,  359,  360.  362, 
363,  364,  367,  381—386.  528, 

530,  531- 

Guayana  344,  345,  346,  348, 
525,  526,  527. 

Guben  452,  543. 

Guinea  20,  31. 

Gumbalde  482,  548. 
Gundestrup  467-472,  546, 

547- 

GiiBfeldt  498. 

Gutenstein  487,  549. 

Habel,  S.  556. 

Haberlandt,  A.  551. 

Haddon,  A.  C.  554. 

Hagen.  K.  553. 

Hagenbeck  506. 

Haida  49,  290,  294  (?),  295, 
296,  297,  298,  299,  300,  309, 
517,  5i8,  519,  520. 

Hales  523. 

Hallstatt  (Hallstattzeit) 

67,  68,  69,  80,  454.  455,  456, 
457,  458,  459,  460,  462,  466, 
543,  544  545  546,  557,  558. 
Hallstrom,  G.  540. 
Hal-Saflieni  432.  539. 
Hamatsa  305,  309,  519,  520. 
Hamburg  497,  502,  503,  531, 
553- 

Hamilton,  A.  503,  507,  554. 
Hampel,  Jos.  549.  557,  558. 
Harvey,  Fred  521. 

Harz  80. 

Hatzenhof  464,  546. 

Haupt,  A.  558. 

Hausenstein,  W.  551. 

Hauser  535,  536. 

Hawai  170,  216 — 221,  502, 
503.  507  508,  554- 
Hawinalatl  335,  524. 
Hechthausen  462,  545. 
Hedemarkens  Amt  478,  548. 
Hehl  504. 

Heiltsuk  302,  303,  518,  519, 
Taf.  XVII. 

Hein,  A.  R.  555. 

Hell  439,  540. 

Helmolt,  H.  551. 

Herbitz  437,  540. 


Herero,  s.  Ovaherero. 
Hervey-Inseln  224 — 226,  509. 
Herzegowina  545. 
Hilbersheimer,  L.  556. 
Hildebrand,  Adolf  23,  29. 
Hildebrandt  500. 

Hildesheim  492,  495,  499. 
Hindu  48. 

Hirtler  496. 

Hoge  530. 

Hohentag  532. 

Holland  493. 

Hollohollo-Warua  137,  499. 
Holmes,  W.  H.  527,  556. 
Holstein  s.  Schleswig-Hol¬ 
stein. 

Homeyer,  v.  498. 

Homo  Aurignaciensis  535. 
Honduras  358,  361,  527,  528. 
Honolulu  503,  507,  508. 

Hopi  323,  324,  325,  326,  327, 
522,  523,  556. 

Hoernes,  M.  65,  537,  545,  557. 
Horsne  480  548. 

Hough,  W.  556. 

Huaraz  397,  532. 

Huitchol  332,  524. 

Hukwe- Buschmanner  153, 
158,  500,  501. 

Humboldt.  A.  v.  529. 
Hunnen  81. 

Hutter.  Fr.  553- 
Hvittis  434,  539. 

Jacobsdorf  451,  543. 

Jacobsen  514,  515,  516,  517, 
518,  519,  520,  521,  523.  524- 
Jalapa  377,  530. 

Jam  jo  481,  548. 

Jassy  435  539- 

Java  245  259—263,  51 1,  512. 

Ica  62. 

Igana,  Rio  344,  525. 

Jerichow  437,  540. 

Jervis-Insel  181,  503. 

Jesus  Maria  333,  524. 
Jezerine  460,  545. 

Ife  92,  93,  493. 

Jimeno  528,  529. 
lie  de  Paques  554. 

Inca  62,  398—400,  532,  533- 
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Inder  48. 

Indianer,  s.  Amerika. 
Indonesien  (Malaiischer  Ar- 
chipel)  17,  19,  48.  49>  243 
bis  274,  5 1 1 — 514'  555.  Taf. 
XIII,  XIV. 

Joanneum  544. 

Ionien  81,  82. 

Jordansmiihl  451,  543- 
Joruba  (Yoruba)  16,  92,  93, 

1 01 ,  102,  103,  493,  494.  495, 
552,  Taf.  I. 

Joest,  s.Rautenstrauch-Joest- 
Museum. 

Joest,  W.  553- 
Joyce,  Th.  A.  554,  557 - 
Irland  67. 

Irmer  510. 

Italien  66,  67,  68,  79,  81,  460, 
461,  463,  543-  544,  545,  547, 
558. 

Itzehoe  443,  541. 

Juan  Fernandez  509. 
Jugoslavien  438,  454,  460,  540, 
543,  545. 

Jutland  467— 472,  546,  547- 

Kabischi,  s.  Paressi-Kabischi. 
Kaddu  289,  517. 

Kaffern  51,  155,  5oo. 
Kahlbaum  513. 

Kaiserin- Augusta-FluB  175, 
177,  179-  503- 

Kaisersberg  b.  Itzehoe  443, 
54i- 

Kalahari  153,  158,  500,  501. 
Kalifornien  556. 

Kamerun  18,  19,  20,  27,  29, 
30,  32,  33,  34,  35,  38,  39, 
40,  41,  44,  45,  47,  78,  88, 
89  101,  105,  107—126,  493, 
494,  495,  496,  552,  553, 
Taf.  II,  III,  IV. 

Kanada  (s.  auch  Nordwest- 
kiiste  Nordamerikas)  301, 

302, 303, 5i8, 519- Taf-  XVI I. 
Kandt,  R.  553- 
Kant  11. 

Kanter,  G.  528. 

Kaosib,  s.  Gao  Kaosib. 

Kap  Gloucester  183,  504. 


Kapkolonie  155,  500. 

Karaiben  344.  345,  346,  525, 
526. 

Karelien  539. 

Karner,  L.  544- 
Karo-Batak,  s.  Batak. 
Karo-Hochflache  252,  5n- 
Karolinen  170,  221,  235.  236, 
237,  502,  508,  510. 
Karolingisch  487,  549- 
Karongsie  271,  514- 
Karpathen  485,  549' 
Karuru-Cachoeira  348,  526. 
Kasai  131,  140,  498>  499- 
Katapolitani  344,  525- 
Kaua  338,  525- 
Kauai  216,  507- 
Kaumualii  216,  507- 
Kawiagmiut  284,  5^. 

Ream  523- 
Kehm,  v.  495. 

Kellner,  Dr.  500. 

Kelten  68,  69,  466,  472,  546, 
547,  557- 

Kessel,  v.  511,  5 1 3- 
Kiel  541- 

Kingsborough  557- 
Kings-Island  284,  516. 
Kingsmill-Inseln  234,  510. 
Kiokwe  (Kioke)  130,  498- 
KliCevac  438,  540- 
Klinger,  Max  21. 

Knoche,  W.  554- 
Koch-Griinberg,  Theod.  525 
526,  527,  556. 

Kohler  522. 

Kohn,  Alb.  558. 

Koehne  494. 

Kolberg  446,  54i- 
Koln  463,  545- 
Koln  (Joest-Rautenstrauch- 
Museum)  505- 

Kolumbien  62,  406,  407,  533, 
534,  557,  Taf.  XXII. 
Kolumbien,  Brit.  315,  3 1 6, 
521. 

Kondakoff,  N.  557- 
Kongo  24 — 27,  29,  33,  35,  37, 
38,  39,  40,  41,  43,  44,  46,  47, 
57,  127  —  147,  497—500,  552, 
553,  554,  Taf.  V,  VI. 


Kongo,  Belg.  131  — 147,  498, 
499,  500,  Taf.  VI. 

— ,  Franz.  127,  128,  129,  497, 
498,  Taf.  V. 

— ,  Portugies.  (Angola)  27, 
130,  49s- 

Kopenhagen  541,  546,  547- 
Kossinna  546,  557,  558. 
Kostoc  438,  54°- 
Kothen  451,  543- 
Kotosang  258,  512. 

Koetri  51 1. 

Krain  454,  543- 
Kramer  513- 
Kraemer,  A.  554- 
Krause,  A.  556. 

— ,  Arthur  518. 

— ,  Aurel  518. 

— ,  Fr.  555,  556. 

Krems  418,  537 - 
Kreta  66,  67,  68,  7°,  73,  79, 
80. 

KreuzfluB  (Cross  River)  32, 
35,  40,  108,  109,  495,  496, 
Taf.  II. 

„Kreuz-Tempel“  352,  52 7- 
Krickeberg  492,  522,  529,  534, 
551. 

Krim  81. 

Kuffarn  454,  455,  543,  544- 
Kuhn  513- 
Kuilu  497,  Taf.  V. 
Kukailimoku  217,  508. 
Kuskokwim  284,  516. 
Kuskwogmiut  279,  286,  5 1 5, 
5l6‘ 

Kiistenselisch,  s.  Selisch. 

Kuwiki  325,  523- 
Kwakiutl  304—310,  334,  335, 
519,  520,  524,  Taf.  XVIII. 

Kwikpagmiut  278,  280,  281. 
282,  286,  5i5,  5i6,  Taf.  XV. 

La  Fleche,  Francis  522. 

La  Gravette  415,  536- 
Laguboti  255,  512- 
Laibach  543. 

Lalanne,  Gaston  536,  537- 
Landes  419,  537 - 
I  Landsberg  a.  W.  452,  543- 
■  Langenlebarn  459,  544- 
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Larantoeka  274,  514. 

Laro  Cha  271,  514. 

La  Rochette  415,  536. 
Lastic,  de  536. 

Latene  68,  69,  80,  462 — 466, 
545.  546. 

Lauenburg  453,  543. 
Laugerie  Basse  415,  536. 
Laugerie  Intermediate  415, 

536. 

Lauingen  486,  549. 

Lausitz  80,  444,  451,  452, 
541.  542- 

Laussel  72,  416,  417,  536,  537. 
Lehmann,  J.  551. 

Lehmann,  Walter  531,  554, 
557- 

Lehnert,  G.  558. 

Leiden  497,  553. 

Leipzig  492,  495,  496,  497, 
498,  5oo,  504,  505,  506,  509, 
533.  553.  554.  555,  556. 

Le  Moustier  415,  535. 

Les  Eyzies  416,  417,  425,  536, 

537,  538. 

Lessendorf  451,  543. 
Levy-Briihl,  L.  12,  29. 
Liberia  27. 

Liebliche  Inseln  184,  504. 
Lima  62,  401,  408,  533,  534. 
Lincei,  Accademia  dei  545. 
Linde  514. 

Lindenschmit,  L.  558. 
Lissauer,  A.  549,  550. 

Lo  199,  506. 

Loangokiiste  23,  128,  129, 
497,  498,  553- 

London  (Brit.  Mus.)  498,  501, 
506,  508,  509,  537. 

London  (South-Kensington- 
Museum)  528. 

Lontaraokka  274,  514. 

Lotz  500. 

Loubat,  Herzog  v.  528,  529. 
Lucia,  s.  Santa  Lucia  Cozu- 
malhuapa. 

Luckau  451,  543. 
Liideritzbucht  155,  501. 
Liiders  522. 

Luggendorf  452,  543. 

Lund  548. 


Lunke  439,  540. 

Lupungu  139,  499. 

Luschan,  F.  v.  493,  501,  505, 
507,  553- 

Lussambo,  s.BenaLussambo. 
Macedo  533. 

Mackenzie-Eskimos  277,  515. 
Macuilxochitl-Xochipilli  376, 
530. 

Madrid  508. 

Magdalena-FluB  407,  534. 
Magdalenien  66,  415,  421, 
422,  423,  426,  427,  429,  535, 
536,  537,  538,  Taf.  XXIV. 
Main  80. 

Mainz  547. 

Mair,  Gilbert  507. 
Makalanga  158,  501. 
Makassar  251,  511. 

Makonde  148,  149,  150,  500. 
Makuna  337,  525. 

Makusi  344,  525. 

Malagan  188,  189,  238,  504, 
505,  5io. 

Malaiischer  Archipel,  s.  In- 
donesien. 

Malinaltenango  390,  531. 
Malose  157,  501. 

Malta  70,  74,  432,  539. 
Mandan  318,  521. 

Mande  106,  495. 

Mansfeld,  A.  553. 

Manyema  (?)  141,  499. 

Maori  (Neuseeland)  26,  172, 
173,  208-215,  502,  503,  507, 
554,  Taf.  XI. 

Marc,  Franz  76. 

Maret,  de  537. 

Maria,  s.  Jesus  Maria. 

Maria  Sola,  s.  Santa  Maria 
Sola. 

Marlissa-Schnellen  348,  526. 
Marne  431,  464,  539,  546. 
Marquardt,  J.  553. 
Marquesas-Inseln  20,  35,  42, 
227,  228,  229,  509,  Taf.  XII. 
Marschall-Inseln  221,  508. 
Mascaraux  537. 
Massachusetts  508. 

Matano  271,  514. 


Matzhausen  466,  546. 

Maudslay,  A.  P.  527,  528, 
532,  557- 

Maya  58,  60,  63,  351,  352, 
356,  358,  359,  36o,  361,  362, 
363,  364,  365,  366,  367,  391, 
527,  528,  529,  532,  556,  557- 

Mecklenburg  80,  447,  542. 

Mehinaku  340,  525. 

Meinhof,  K.  22,  553. 

MeiBner  5 1 1 . 

Menche  Tinamit  362,  528. 

Mencke,  B.  505. 

Mentawei-Inseln  265,  513. 

Mentone  72,  420,  537. 

Menzlin  450,  542. 

Merseburg  437,  540. 

Merten  513. 

Mesa  Verde  National  Park 
5X7- 

Mexiko  16,  57 — 61,  62,  63, 
331—333,336, 349-394,524, 
527—532,  556,  557,  Taf.  XX. 

Mexiko,  Museo  National  de 
529. 

Meyer,  A.  B.  502,  510,  554, 
555- 

Meyer,  Dr.  Hans  498,  551. 

Michel  d’Arudy,  s.  Saint 
Michel  d’Arudy. 

Missouri  318,  322,  521,  522. 

Mitla  59,  355,  357,  393,  52 7, 
532. 

Mittelamerika  (s.  auch  die 
einzelnen  Lander)  16,  57  bis 
61,  557- 

Mittelmeergebiete  65,  66,  67, 
70,  71,  73,  74,  79,  81,  432, 
539- 

Mixteken  529,  Taf.  XX. 

Mlava  465,  546. 

Molinazzo  464,  545. 

Molinazzo  Arbedo  464,  545, 
546. 

Molukken  274,  514. 

Montelius,  Osc.  541,  542,  547, 
548,  558. 

Montesquieu- Avantes  424, 
538. 

Montferrand  415,  535,  536. 

Mordoch,  John  515. 
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Morin,  s.  Petit  Morin. 

Morley,  Sylv.  Gr.  557. 

Moroni  344,  525- 

Mosgau  489,  549,  55o. 

Moszeik,  O.  553- 

Mousterien  66,  415,  535- 

Moustier,  s.  Le  Moustier. 

Movehafen  184,  504. 

Much,  M.  558. 

Muller,  H.  554- 

Muller,  Sophus  541,  542,  544- 
546,  558. 

Miinchen  549. 

Murric  183,  504. 

Musgu  88,  493. 

Mykena  66,  79,  80. 

Nakanai  183,  504. 

Nasca  62,  63. 

Natal  153,  5oo. 

Naua  58,  381—386,  393,  530, 
53i,  532- 

Navaho  316,  521. 

Negro, Rio  337-  338,  344,  348, 
525,  526,  527. 

Neue  Hebriden  41,  57,  199  bis 
202,  221,  506,  509. 

Neuguinea  165,  166,  167,  175, 
176,  1 77,  178,  179,  180,  181, 
182,  21 1,  241,  502,  503,  504, 
511,  554,  555,  Taf.  VIII. 

Neuhaus  502. 

Neukaledonien  35,  169,  206, 
207,  502,  506. 

Neumecklenburg  168,  187  bis 
190,  238,  502,  504,  505,  5io, 
554,  555,  Taf.  X. 

Neumexiko  289,  326,  327,  517, 
523- 

Neupommern  183 — 186,  504, 
Taf.  IX. 

Neuseeland  26,  172,  173,  208 
bis  215,  502,  503,  507,  554. 
Taf.  XI. 

Neu-Wied,  PrinzMax  v.  521. 

New  Britain, s.Neupommern. 

New  Irland,  s.  Neumecklen¬ 
burg. 

Newyork  517. 

Ngae,  s.  Te  Ngae. 

Ngatiwhakaue  507. 


Nias  272,  514. 

Nicaragua  388,  389,  531. 
Nicarao-Stil  531. 
Niederbarnim  447,  542- 
Niederlausitz  483,  549- 
Niederpyrenaen,  Dep.  421, 
537- 

Niemeyer,  Wilh.  553- 
Nienburg  465,  546. 

Nigeria,  Brit.-  18, 19,92 — 103, 
493 — 495,  553,  Taf.  I. 
Nigeria,  Franz.  104,  106,  495- 
Niggemann,  H.  546. 
Nimptsch  451,  543- 
Njoya  496,  497,  Taf.  III. 
Nissan  555. 

Nochiztlan  529,  Taf.  XX. 
„Nonnenpalastl<  356,  527- 
Nordamerika  16,  19,  27,  29,  J 
36,  49,  So,  52,  53,  54,  58, 
59,  60,  62,  275—284,  286  bis 

336,515— 524,  555,  556, Taf. 

XV— XIX. 
Nordwest-Guinea  20. 
Nordwestkiiste  Nordameri- 
kas  19,27,  49, 290—316,  334, 
335,  517— 52i,  524,  555,  Taf. 

XVI,  XVII,  XVIII. 

Norra  Trattelanda  439,  540. 
Norton  Bay  284,  516. 
Norwegen  439,  476,  477,  478, 
540,  547,  548. 

Novilara  460,  461,  545. 
Nuoffer,  O.  554- 
Nuschagakmiut  283,  516. 
Nutka  312,  313,  519.  520. 

N utlmatl  335,  524- 

Oakland  517,  521. 

Oaxaca  355,  370,  378, 379,  380, 
393,  527,  529,  530,  532,  Taf. 
XX. 

Oberguinea  31. 

Obermaier,  H.  539- 
Oberpfalz  464,  466,  546. 
Odenburg  458,  544- 
OgowefluB  127,  497. 

Gland  473,  481,  547,  548- 
Oliveriano,  Museo  545- 
Ollantaytambo  399,  532. 
Omaha  322,  522. 


Omuramba  157,  501. 

Ongaia  183,  504- 
Orange-Spring  160,  502. 
Oranienburg  447,  542- 
Oregon  517,  518. 

Oreo-Oreo  239,  510. 

Orongo  174,  231,  503,  509. 
Ostafrika  18,  47,  90, 148—152, 
493,  5oo,  553- 
Ostafrika,  Brit.  152,  500. 
Osterinsel  (Rapanui,  Easter 
Island)  16,  20,  41/42,  52, 
56,  57,  174,  230,  231,  232, 
239,  503,  509,  5io,  554,  555- 
Osterreich  67—69,  72,  76,  79, 
80,  82,  418,  454,  455,  456, 
457,  458,  459,  492,  5o8,  537, 
539,  543,  544- 
Ostgoten,  s.  Goten. 
Ostindischer  Archipel  510, 
555- 

Ost-Priegnitz  452,  543. 
Ostromisch  83. 

Ovaherero  47,  156,  1 57,  501- 
Ovre  Rendalen  478,  548. 
Oxford  508. 

Oxlahun  tox  363,  364,  528. 
Ozeanien  (Siidsee)  7,  16,  17, 
19,  20,  26,  27,  28,  33,  35, 
36,  40,  41,  42,  43,  48,  49, 
52,  55,  56,  57,  163—242, 
502— 5ix,  55i,  552,  554,  555, 
556,  Taf.  VIII,  IX,  X,  XI, 
XII. 

Pachacamac  401,408,  533,534- 
Padang  247,  257,  5n. 
Pakpak  258,  512. 

Palau  170,  236,  237,  502,  510, 
555- 

Palenque  352,  527- 
Pangwe  554- 
Papaitongasee  I73>  503- 
Papstgrotte  419,  537- 
Papua  502. 

Paressi-Kabischi  337,  525- 
Parkinson,  R.  502,  554,  555 - 
Pary-Cachoeira  348,  526. 
Pas  de  Goule  415,  536- 
Pawnee  289,  5G- 
Peccadeau  de  1’ Isle  537. 
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Pechuel-Loesche,  E.  498. 
Peet  539. 

Penafiel  532. 

Perigord  415,  535,  536. 
Persien  82,  83. 

Peru  62,  63,  80,  397—405, 
408—412,  532—535,  557, 

Taf.  XXI,  XXIII. 

Pesaro  460,  461,  545. 

Pesaro,  Museo  Oliveriano 
545- 

Petit  Morin  431,  539. 

Petitot  515. 

Petrossa  485,  549. 

Peyrony,  D.  537,  538,  557- 
Pfalz  464.  466,  546. 

Pfliiger  502. 

Pflugk-Hartung  505. 
Philippinen  273,  514. 
Philippopel  433,  539. 

Piette,  Ed.  537. 

Pima  328,  330,  523,  524. 

Pipil  381—386,  530,  531. 
Pitt-Rivers  508,  553. 

Placard  422,  537. 

Platte-FluB  289,  517. 

Pleyte  511. 

Poch,  R.  553. 

Podena  178,  503. 

Pogge  499. 

Polargebiet  (Eskimos)  36,  50, 
52,  53,  275—286,  515 — 517, 
520,  556. 

Polen  65,  70,  80,  465,  546. 
Pommerellen  488,  549. 
Pommern  70,  80. 
Pongo-Pongo  240,  511. 
Pontus,  s.  Schwarzes  Meer. 
Porterie,  J.  de  la  537. 
Portugal,  Portugiesen  27, 
130,  498,  552. 

Posnansky,  A.  557. 

Preanger  Vorstenlanden  263, 
512. 

PreuB,  Th.  492,  524,  534,  55i, 
557- 

Prinz- Albert-Land  286,  516. 
Pritoka  460,  545. 

Prittwitz  512. 
Proto-Chimu-Kultur  62,  63. 
Proto-Lima-Kultur  62. 


Proto-Nasca-Kultur  62,  63. 
Priitzke  450,  542. 
Pueblo-Indianer  289,  323  bis 
32 7,  329,  517,  522,  523,  556. 
Pukaki  507. 

Puno  400,  532- 
Putlitz,  v.  495,  497. 

Queen-Charlotte-Inseln  290, 
295,  296,  297,  298,  299,  300, 
5i7,  5i8. 

Queensland  233,  509. 

Quen  Santo  363,  364,  528. 
Quirigua  359,  360,  528. 

Rana-Kao-Krater  174,  231, 
503,  509. 

Rapanui,  s.  Osterinsel. 
Ratzel,  Fr.  551. 
Rautenstrauch-Joest- 
Museum  505. 

Reichard  499,  500. 

Reinach,  Salomon  537,  557. 
Reinicke  509. 

ReiB,  W.  533,  534,  535,  557- 
Rethwisch  506. 

Rhein  68,  73,  80. 

Rhodesia  16,  20,  157,  158,  501. 
Richly,  H.  558. 

Riegl,  A.  558. 

Rio,  s.  jeweils  unter  dem  betr. 
Beiwort. 

Robert,  s.  Font  Robert. 
Rochebertier  422,  537. 

Rodin,  Auguste  29,  40. 
Roemer  495,  499. 

Romisch,  Spat-  558. 
Romische  Medaillen  547. 
Romische  Provinzialkunst 
68,  80,  81. 

Romisch-germanisches  Zen- 
tralmuseum  in  Mainz  547. 
Rosenberg  489,  490,  549,  550. 
Rosicke  511. 

Rosselgebirge  189,  505. 
Rossen  437,  540. 

Rossenthin  446,  541. 
Rotomahanasee  507. 
Rotoruasee  212,  503,  507. 
Rotterdam  497. 

Rottleben  437,  540. 


Ruanda  553. 

Rumanien  65,  79,  81,  82,  435 
485,  539,  549- 
Rurutu  229,  509. 

Russen,  RuBland  52,  79, 81. 82, 

474,  483,  547,  549,  557,  558. 
Riitimeyer,  L.  553. 

Ryff,  F.  493. 

Rygh,  O.  548. 

Saalkreis  446,  541,  542. 
Sachsen  (Prov.)  452,  543- 
Sacken,  E.  v.  558. 

Sahara  18. 

Saint-Cric  537. 

Saint  Germain-en-Laye  537. 
Saint  Michel  d’Arudy  421, 
537- 

Salem  508. 

Salin,  Bernh.  547,  548,  558. 
Salmony,  A.  551. 
Salomons-Inseln  26,  195,  196, 
197,  505,  506,  555- 
Saltadora,  s.Cueva  Saltadora. 
Salzkammergut  67,  68,  69,  80. 
Samarang  512. 

Samoa  171,  222,  223,  224.  502, 
509,  554- 

San  Agustin  62,  407,  534. 

St.  Gabriel  192,  505. 

Santa  Ana  196,  506. 

Santa  Cruz-Inseln  198,  505, 
506. 

Santa  Lucia  Cozumalhuapa 
381—386,  530,  531,  556. 
Santa  Maria  Sola  380,  530. 
Santander  75, 76, 426, 427, 429, 
538,  55i,  557,  Taf.  XXIV. 
Santatal  397,  532- 
Santiago  554. 

Sarajewo  545. 

Sarasin,  P.  u.  F.  555. 
Sarawako  271,  514. 

Sarfert,  E.  556. 

Satakunta  434,  539. 
Sattel-Insel  199,  506. 
Schachtzabel,  Alfr.  553. 
Schlaginhausen,  O.  555. 
Schlesien  80,  82. 
Schleswig-Holstein  80,  443, 
541. 
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Schlitz,  A.  539- 
Schlochau  453,  543. 

Schloifer  498,  499. 

Schlubach  509. 

Schmarsow,  A.  558. 

Schmidt,  Hubert  539,  541. 

— ,  Max  492,  525,  534.  557- 
P-  W.  556. 

Schmiele  505,  5 1 1 . 

Schoede  504. 

Schomburgk  526. 

Schonen  479,  548. 
Schonwalde  451,  543. 
Schoschonen  522,  Taf.  XIX. 
Schrenck,  Frhr.  v.  500. 
Schuchhardt,  C.  65,  66,  70, 
536,  539.  558. 

Schuitze,  Fr.  551. 

Schulz,  Aurel  500. 

Schulze,  P.  517,  518. 
Schumacher,  K.  547. 
Schurtz,  H.  551,  553,  556. 
Schussenried  437,  539- 
Schwarzburg-Rudolstadt437, 
540. 

Schwarzenbek  443,  541. 
Schwarzes  Meer  (Pontus) 
73,  81,  474,  547,  548. 
Schweden  77,  434,  439,  440, 
441,  448,  449,  473,  475,  479, 
480,  481,  482,  492,  539,  540, 
542,  547,  548,  558. 
Schweidnitz  451,  543. 
Schweiz  463,  464,  493,  545, 
546. 

Seddin  447,  542. 

Seealpen,  Dep.  420,  537. 
Seeland  445,  541. 

Seiffart  531. 

Seler,  Caecilie  529. 

Seler,  Eduard  522,  528,  529, 
530,  532,  557- 

Selisch  300,  314,  316,  518, 
520,  521. 

Semper,  K.  555. 

Senfft  510. 

Sergeac  415,  536- 
Shamba  Bolongongo  131, 
498. 

Sherbro  91,  493. 

Sibulangit  258,  512. 


Siebenburgen  79. 

Siecha  406,  533- 
Siemsen  511. 

Sierra  Leone  91,  493. 
Sigmaringen  487,  549. 
Silindung  246,  511. 

Simbabye  16,  20,  553- 
Si  m  b  o  197,  506. 

Sinen  248,  5ii- 
Singapore  513. 

Sioux  317,  318,  319,  322,  521, 
522. 

Sisiutl  334,  335,  524- 
Sizilien  66,  79. 

Skabersjo  479,  548. 
Skandinavien  67,73,77,  82,83, 

434,  439—442,  445,  448, 

449,  467-473.  475—482, 

492,  539—542,  546—548, 

558. 

Skane  475,  547- 
Skottsberg  509. 

Skythen  81,  82,  474,  547- 
Skytts  Harad  449,  542. 
Slattang  448,  542. 

Slawische  Kultur  488 — 490, 
549,  550,  558. 

Smend  493. 

Smithsonian  Institution  503, 
509,  515,  517,  555- 
Snanaimuch  314,  521. 
Soissons  464,  546. 

Sokoloski  532. 

Solutreen  66  415,425,428(1), 
535,  536,  538. 

Somme  415,  535- 
Sommer  495. 

Sonorische  Volker  328,  330, 
331.  332,  333,  336,  523.  524- 
South  -  Kensington  -  Museum 
528. 

Spandau  446,  542. 

Spanien  52,  58,  62,  65,  67, 
73,  75.  76,  77,  79,  426, 
427,  429,  430,  534,  538,  539, 
55i,  557,  Taf.  XXIV. 
Spencer,  Baldwin  51 1»  555- 
Spindler,  H.  557. 

Spreewald  444,  541- 
St&nga  482,  548- 
Starr,  Frederic  553. 


Stavanger  Amt  477,  548. 
Steiermark  456,  457,  544. 
Steinen,  K.  v.  d.  506,  509, 
519,  520,  525.  556. 

Stendal  462,  545. 

Stephan,  E.  555. 

Stockholm  492,  539,  542,  547, 
548. 

Stolpe  Hj.  551. 

Strebel,  H.  557- 
Strettweg  456,  457,  544- 
Stiibel,  A.  504,  533—535,  557- 
Stuhlmann,  Fr.  499,  553- 
Stupsk  465.  546- 
Siidafrika  16,  18,  20,  47,  50, 
5i,  52,  53,  54,  I53—i6i, 
500,  501,  502,  552  553, 

Taf.  VII. 

Siidamerika  49,  54,  57,  62,  63, 
337-348,  395—412,  525  bis 
527.  532—535,  556,  557, 

Taf.  XXI,  XXII,  XXIII. 
Sudanneger  (vgl.  auch  die 
einzelnen  Stamme)  18,  47. 
Siidsee,  s.  Ozeanien. 

Suesca  534,  Taf.  XXII. 
Sula-Besi  268,  513. 

Sulka  504,  Taf.  IX. 

Sumatra  246,  247,  252  —  258, 
265,  272,  5 1 1  >  5i2,  5M, 
Taf.  XIII. 

Surinam  344,  345,  525.  526. 
Sydow,  E.  v.  7,  495,  552.  553- 
SzilagySomlyo  484,  549- 
Szombathy  537,  544- 

Talaut-Inseln  268,  513- 
Talpan  379,  530- 
Taman  474,  547- 
Tambermaburg  18,  87,  493- 
Tami-Inseln  35,  166,  502,  503, 
Taf.  VlII. 

Tanette  270,  514- 

Tanganyika-Territory 

(Deutsch  -  Ostafrika)  90, 
148,  149,  150,  151,  152,  493, 
500,  554- 

Tangaroa  Upao  Vahu  229, 

509. 

Tanum  439,  44°,  54°- 
Taos-Indianer  289,  5J7- 
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Tarasken  387,  531. 

Tarn  et  Garonne  415,  422, 
423,  536,  537. 

Taulipang,  s.  Arekuna  Tauli- 
pang. 

Tayac  425,  538. 

Tekuna  s.  Tikuna. 

Tellesma  513. 

„Tempel  der  Jaguare  und 
Schilde“  394,  532. 

Te  Ngae  212,  507. 
Tenochtitlan  58. 
Teotihuacan  58,  392,  532. 
Teotitlan  del  Camino  376, 530. 
Ternate  274,  514. 

Tessin  463,  464,  545,  546. 
Tessmann,  G.  554. 
Thessalien  65,  73. 

Thilenius,  G.  555. 

Thomas,  N.  W.  555. 
Thomson  W.  J.  503,  509,  555- 
Thorslunda  473,  547. 
Thrakien  74,  433,  539. 
Thuringen  79,  437,  462,  540, 
545. 

Thurnwald,  R.  505,  555- 
Tiahuanaco  62,  63,  400,  401, 
402, 532, 533, 557,  Taf.XXIII. 
Tikitere  507. 

Tikuna  339,  525. 
Timehri-Felsen  348,  526. 
Tiquie,  Rio  348,  526. 
Titicacasee  62,  400,  402,  532, 
534,  Taf.  XXIII. 

Tlaloc  60,  374,  529. 

Tlaxiaco  370,  529. 

Tlingit  291,  292,  293,  294,  517, 
518,  556,  Taf.  XVI. 
Tlukom  453,  543. 
Toba-Batak,  s.  Batak. 

Togo  18,  87,  90,  493,  555. 
Tolstoi  11. 

Tolstoj,  S.  557- 
Tolteken  353,  392,  394,  527, 
532. 

Tomarp  449,  542. 

Tongue,  Helen  501,  502,  554. 
Torday  554. 

TorresstraBe  181,  503. 

Tose  440,  540. 

Totonaken  377,  530. 


Transvaal  153,  500. 

Troja  67,  73,  80. 

Troeltsch,  E.  W.  558. 
Trondhjem  439,  540. 

Trujillo  403,  405,  533,  Taf. 
XXI. 

Trumai  341,  346,  525,  526. 
Trundholm  445,  541. 
Tschiglit  515. 

Tschugatschigmiut  286,  516. 
Tsimschian  31 1,  520. 
Tsonoqoa  Taf.  XVIII. 
Tubai-Inseln  229,  509. 

Tuc  d’Audoubert  424,  538. 
Tule  Rosa-Canon  326,  523. 
Tupi  342,  343,  525. 

Tuxtla  Gutierrez  369,  529. 
Tylor,  Edw.  552. 
Tzapoteken  59,  60,  355,  357, 
370  (?),  378—381,  527,  529, 
530. 

Uckermann,  v.  505. 

Uhde  529,  530. 

Uhle,  M.  503,  533,  555,  557- 
Ultuna  480,  548. 

Ungarn  82,  458,  484,  542,  544, 
549,  557,  558. 

Uppland  434,  473,  480,  539, 
547,  548. 

Uppsala  480,  548. 

Urua,  s.  Warua. 

Usafua  90,  493. 
Utah-Indianer  522,  Taf.  XIX. 
Utkivwin  277,  515. 

Utzinger,  R.  556. 

Uxmal  351,  356,  357,  527,  557- 

Valencia  430,  539. 

Valetta  539. 

Vallstena  480,  548. 
Vallstenarum  480,  548. 
Valltorta  430,  539- 
ValtroviC,  M.  540. 
Vancouver  508. 
Vancouver-Insel  306, 308, 312, 
313,  519,  520,  Taf.  XVIII. 
Vatsivokve  130,  498. 

Vendel  473,  480,  547,  548. 
Vera  Paz  367,  529. 
Vereinigte  Staaten  v.  N.-A. 


16,  289,  316—330,  517,  52i, 
522,  523,  524,  Taf.  XIX. 
Verworn,  M.  558. 
Vettersfelde  483,  549. 
Victoria  233,  242,  509,  510. 
Victoria-Falle  157,  501. 
Vieja,  s.  Cueva  de  la  Vieja. 
Vierkandt,  A.  552. 

Virchow  541. 

Visser  497,  498. 

Vogel  531. 

Vogelsang  452,  543. 

Volkens  505. 

Volz  511,  512. 

Vorstenlanden  263,  512. 

Wadigo  152,  500. 

Wagalla  1 5 1,  500. 

Wagner  532. 

Wakamba  152,  500. 

Wakasch  302,  303,  304,  305, 
306,  307,  308,  309,  3io,  312, 
313,334—335,  5i8,  519,  520, 
524,  Taf.  XVII,  XVIII. 
Walckenauerbai  178,  503. 
Walfischbai  157,  501. 
Walternienburg  437,  540,  543. 
Wangemann  500. 
Wanjamwesi  152,  500. 
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